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RESUMO: Lucila Nogueira, poeta carioca-pernambucana, teve os pés bem fincados
em Pernambuco, mas com as antenas ligadas no mundo inteiro. Viveu e influenciou
diversos panoramas literarios, da Geracgao 65 a literatura contemporanea. Assumindo
uma voz feminina emancipada (embora ndo abragando, diretamente, o feminismo)
com aspectos de performance e teatralizagdo (dramaticidade), tomou posturas
corajosas, inclusive em sua vida pessoal. Lucila Nogueira, em sua primeira fase (de
Almenara (1979) até Imilce (2000)) trabalhou Historia e Mitologia. Por outro lado, na
sua fase pos-moderna, especialmente os livros Refletores (2002) e Desespero blue
(2003), a autora cria personagens fragmentarios, vazios, tediosos, ansiosos € niilistas,
com identidades indefinidas, bem ao estilo contemporaneo. Mesmo sendo livro de
estreia de Lucila, Almenara (1979) ja traz uma poesia madura, demonstrando
profundo eruditismo e senso do papel indispensavel de poeta como tradutor do mais
sublime e intraduzivel em linguajares cotidianos. Assim, seu livro mereceu os
seguintes elogios de criticos como Audalio Alves: Lucila Nogueira, publicando o seu
primeiro livro sob o titulo Almenara, conseguiu um feito bastante singular: oferece-nos
uma poesia isenta de facilidades, aguda e, sobretudo, sem sinais denunciadores da
sua situacdo estreante (NOGUEIRA, 1979, p. 103). Em concordancia com Alves,
Feliciano de Mira, em comentario ao livro organizado por Cervinskis (2021),
comentara acerca da linguagem simbdlica e o uso de conotagdes, trabalhadas em
toda sua obra, indicando a expressédo de identidades multiplas, como a galaico-
portuguesa: As figuras da linguagem poética de Lucila Nogueira estao carregadas de
simbolismos arcaicos e metaforas que apresentam multiplas significagdes e grande
musicalidade, dentro de uma imaginacéao vivencial com rupturas comprometidas, mas
sem subverter a gramatica normativa. [...] E nesse sentido que encontramos, nos seus

escritos, referéncias que remetem para a identidade ancestral galaico-portuguesa,
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para a busca de outras Américas ou para a rota de navegagao africanista (MIRA citado
por CERVINSKIS, 2021). Igualmente, num tom melancélico bem lusitano, como uma
liturgia de horas, Livro do Desencanto (1991) foi a quinta obra da autora, ainda na
fase inicial de sua carreira, logo apés Almenara (1979), Peito Aberto (1983), Quasar
(1987) e antes de A Dama de Alicante (1990). Assim, desde os primérdios de sua
criagao poética, a autora revela esse carater fragmentado, oscilante, feliz e triste, num
ciclo constante de abertura e fechamento as realidades duras de trabalho, familia, do
“‘mundo transitério” dos versos citados anteriormente (“Pedir condenagdo num mundo
transitorio/ tirar de sua casa, trabalho, amada ou filhos”), demonstrando uma falta de
aceitacdo de coisas desagradaveis que a cercam desde a infancia. Isso ajudara na
andlise do desenvolvimento de suas personas poéticas pos-modernas e
contemporaneas. Sob o aspecto mitopoético da obra de Lucila Nogueira, em resumo,
todas essas personificagdes, na verdade, demonstram uma s6 personagem literaria.
A “dama de Alicante” € a mesma apresentada em llaiana, que € a mesma que ja
aparecia em Almenara, através de diversas representagdes, e consolidar-se-a no
restante da tetralogia ibérica nos livros Imilce (2000) e Amaya (2001). Nesse sentido,
entre outros, um de seus livros mais emblematicos — tanto pelos aspectos
interculturais quanto mitolégicos, Estocolmo (2004) representa o fechamento do ciclo
mitico performatico, a partir de falas deambulatodrias pelas ruas da capital sueca, que
dialogam com varios tempos e personagens do século XVIII, culturas arcaicas desde
os livros de Odin sobre as quais paira a alegoria da vélva, figura emblematica, que se
confunde com a propria poesia em seu uso de sibilas para profetizar. Sua fase pos-
moderna, especialmente nos livros Refletores (2002) e Desespero blue (2003),
desvenda a criagdo de personagens fragmentarios, vazios, tediosos, ansiosos e
niilistas, com identidades indefinidas, bem ao estilo contemporaneo. Lucila Nogueira
cria personagens que encarnam estéticas pos-modernas, com a espetacularizagéo
que caracteriza grande parte da poesia atual. Sem duvida, tal caracteristica de
superacao poética faz parte de sua personalidade peculiar e especial, que encantava
seu publico leitor, despertando amor e inveja, mas nunca indiferenga, para com a sua
poesia. Com Refletores (2002), Lucila Nogueira langa-se a empreitada de mudar o
rumo de sua poesia, ao abracar caracteristicas pdés-modernas, afastando-se das
perspectivas histérico-mitologica de seus primeiros livros. “Punk” e intercultural

(Estocolmo, 2004; Poesia em Houston, 2013) ou “‘camp” (Refletores, 2004),
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niilista/tediosa (Desespero blue, 2003) e provinciana ou virgem, como em Casta
Maladiva (2009). Por outro lado, podemos perceber fortemente, na poeta, a tendéncia
de misturar os géneros épico, dramatico, lirico e narrativo, especialmente com a
criagdo e personagens em obras como Imilce (2000), llaiana (1997), Ainadamar
(1996) e Amaya (2001), além de elementos em livros de sua primeira fase poética:
Almenara (1979), A Dama de Alicante (1990) e O Livro do Desencanto (1991). O
fundamental € que essa passagem do seméantico para uma espécie de estado vital do
significante, tal como a aparicdo de novos signos (GLUSBERG, 2009), seja através
de temas classicos ou contemporaneos, como uma musica de Beethoven ou a
personagem que foge do namorado e dorme no telhado no poema Xl de Refletores
(2002). Desse modo, trabalhando temas classicos e contemporaneos, a autora
assume uma postura aberta para o novo, conciliando contrastes, numa poética que
ressignifica espagos e tempos, transformando-se, por exemplo, numa “cantora pop”.
E numa atitude que n&o deixa de ser pop e, portanto, transgressora das convencdes,
reconhece em si uma cantora que vé em seus proprios poderes um perigo a vista. [...]
bate Beethoven/ amo-te assim na boca do teclado/ subindo pela cauda de um piano
azul” (NOGUEIRA, 2002, p. 14). Thiago Soares (apud NOGUEIRA, 2002) classifica
tal personagem que a poeta assume, nesses livros da fase contemporanea, como
‘camp”; ou seja, extravagante e exagerada, a semelhanga do estilo queer
(transsexuais artistas) em seus shows. Comparando Lucila a personagem Dulce
Veiga (Caio Fernando Abreu) e Maria Bethania, como também a outras divas da MPB,
Soares vai perceber em seus versos um cunho “cinematografico, teatral e televisivo”.
Essa “mise-em-sciene” pds ndo nos surpreende. Como vimos um pouco atras, desde
A dama de Alicante, Lucila Nogueira cria personagens em seus poemas, numa
hibridizagdo de géneros lirico, dramatico e epopeico (como em Imilce, 2000), numa
atitude n&o muito convencional entre os escritores de sua geragao. Especialmente em
Refletores, a personificacdo € de uma cantora, uma performer, uma artista que se
embriaga em seu palco com aplausos e perturbagéo de seu publico ao demonstrar
toda sua ousadia e talento Com base em Baudrillard (2001), Hutcheon (1991) e
Glusberg (2009), defendemos que a poética de Lucila Nogueira é representada por
multiplas identidades, com feigdes multiculturais e globalizadas, através da
mimetizagdo de personagens mitico-historiograficos e performaticos. Nossa analise

basear-se-a na fortuna critica de Lucila Nogueira, formada principalmente pelas
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orelhas e prefacios de seus livros, além de Hoffman (2007) e Cervinskis (2008; 2021a;
2021b; 2023). Assim, detentora de uma poética toda diversificada e original, a autora
€ um dos grandes nomes da nossa literatura nacional, representando
internacionalmente o pais, realizando intercambios culturais em Recife e fora desta
cidade com poetas do mundo inteiro.E uma das grandes vozes de nossa poesia
contemporanea (entendendo-se esse periodo de recorte de 1960 para os dias atuais
do século XXlI), relacionando o mito e o pés-modernismo, o classico e o novo, as

narrativas ancestrais e hodiernas.
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