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As investigacGes desenvolvidas pelas Ciéncias Humanas sobre o mito permitiram

revaloriza-lo a partir de certas conquistas teéricas que contrastam com a

desvalorizagdo massiva da qual ele foi objeto, durante muito tempo, sob a pressao do

racionalismo positivista. Por um lado, uma identidade e uma legitimidade irrefutaveis
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foram concedidas ao mito como um modo simbdlico de apreensdo da experiéncia
humana; por outro, ele ja ndo se restringe mais apenas ao modo de pensamento
arcaico, a civilizagdo tradicional, mas o seu polimorfismo Ihe permite estruturar e
orientar representacées e ac¢des, mesmo nas sociedades com representagdes e
normas racionais. No entanto, em muitas abordagens académicas permanece uma
persisténcia das falsas evidéncias, dos clichés, que merecem ser o objeto de analises
criticas. Particularmente, o mito € ainda frequentemente assimilado as construcdes e
as condutas narrativas fixas, a um campo fechado de significacdes, em oposicao as
producdes racionais do pensamento que, por outro lado, seriam caracterizadas por
uma mobilidade, uma possibilidade de adaptacdo a novos dados e, portanto, uma

capacidade em progredir os contetdos do ato de pensar.

Esse preconceito encontra talvez a sua origem e um reforco teérico ndo depreciativo
na propria metodologia dos estudos mitograficos, que se veem obrigados a objetivar
0S mitos e, portanto, em um certo sentido, a imobiliza-los em estruturas semioticas
estaticas ou em funcdes, sobretudo religiosas, imutaveis. Portanto, esse discurso
sobre 0 mito ndo tende a favorecer uma mistificacdo sobre o préprio mito? Pois, ao
elevar o mito ao nivel de uma categoria operatéria homogénea, a antropologia cultural
e religiosa corre o risco de perder, ao mesmo tempo, a sua substancia, a sua vida
intima. Em suma, como em muitas abordagens cientificas, a conceitualizacdo de mito
pode acarretar a sua desvitalizacéo, a perda da sua vida, que equivale, de certo modo,
a uma desmitificacdo inesperada. Entéo, isso levaria ao seguinte paradoxo: enquanto
0 mito € genuinamente vivo, adotado como um objeto de crenga por um grupo em
uma sociedade tradicional, ele ndo poderia ser verdadeiramente identificado e
estudado como mito; mas, quando ele é objetificado como mito, como uma categoria
particular da linguagem e do pensamento, ele encontra-se rebaixado ao nivel de uma

producao identitaria e codificada do espirito.

7

Apesar disso, isso ndo equivale a dizer que toda desmitificacdo é sinbnimo do
empobrecimento ou da mutilacdo do mito? Nao ha um distanciamento interno na
propria conduta mitogénica, que ndo conduziria necessariamente a um
enfraquecimento do sentido, mas que paradoxalmente asseguraria uma amplificacao,
uma revitalizacdo? Porém, dentro desta perspectiva, ndo seria necessario ir ao ponto

de identificar nesse processo um dos principios norteadores da perenidade do mito?
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O mito, longe de ser fixo, participaria de uma incessante reformulacéo da sua forma e
de seus conteudos, que passa, consequentemente, por fases de desmitificacéo,

fontes de remitizagé&o ciclica.

Entéo, é importante perguntar se a condi¢cao — epistemoldgica — do conhecimento do
mito ndo revelaria, ao contrario, um dos momentos constitutivos do seu préprio ser.
Em outras palavras, o desvio de si mesmo nao seria somente a distancia necessaria
para que o mito se torne um objeto do saber, mas o deslocamento a partir do qual o
mito perduraria no tempo, permaneceria vivo, ou seja, fecundo, criativo, imaginativo.
Em suma, a poética mitica, ou seja, a sua capacidade generativa indefinida, que o
torna inseparavel da criacdo coletiva, da cultura viva, da religido dinamica, néo
residiria na sua capacidade para diferenciar de si mesmo, para introduzir a diferenga?
Portanto, longe de ser redutivel a um texto fechado, imutavel, repetitivo, dogmético, o
mito ndo deveria ser apreendido como um texto indefinido, como uma “obra aberta”
(ECO, 2015), uma histéria sem fim? Neste sentido, ele seria “mito-forico” por natureza,
ou seja, condenado a deslocar, a transportar, como a imagem na metéafora. A esta
altura, pode-se também perguntar se o discurso das Ciéncias Humanas sobre o mito,
tanto a mito-grafia como a mito-logia, ndo contribui, por sua vez, por meio de um efeito

imprevisto, para fecundar o mito, ou mesmo, para dar luz a novos mitos?

1 O MITO, UMA PALAVRA ABERTA

Em sua definicdo mais ampla, o mito apresenta-se, em uma sociedade tradicional,
como uma histéria que comporta acdes e personagens cuja rememoracao, mais ou
menos ritualizada, tem um valor exemplar, posto que o relato é portador de verdade e
de valor para aqueles que sédo os seus mediadores. Portanto, um mito € um relato,
nao necessariamente religioso em seu conteudo, dotado de uma estrutura e de uma
funcdo, de uma substancia simbodlica e de um valor pragmatico: por um lado, ele
apresenta-se como uma encenagao, como um cenario particular (mito de...), que situa
determinados acontecimentos;? por outro lado, ele esta destinado, sobretudo, a ser
narrado, contado a outros e repetido também por outros locutores. Em suma, o mito

€, a0 mesmo tempo, uma mensagem e um meio, um corpus de histérias para decifrar

2 Aristételes define o uiBoc [mithos] como piunoic [mimésis], na Poética.
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e uma pratica social narrativa. Nesse contexto, a compreensao atual do mito aprimora-
se, seguramente, a partir de sua forma viva, de seu uso real, no contexto de uma
civilizacao oral. Pois a transcri¢do literaria do mito, que serve geralmente de referéncia
privilegiada para o estudo do sentido mitico, corre o risco de abandonar a dindmica

primeira da sua circulacéo e dos intercambios daqueles que participam dele.

2 ORALIDADE E INVENTIVIDADE

De fato, o estudo dos mitos por parte das Ciéncias Humanas teve frequentemente a
tendéncia de sobredeterminar as questdes do sentido dos relatos, de sua origem e de
sua génese. No entanto, a propria esséncia do fato mitico talvez resida em uma pratica
narrativa e, portanto, nas proprias atividades de sua expressao e de sua transmissao.
Um relato mitico, por mais rico, completo e fundador de sentido que seja, que
atualmente ndo € nem compartilhado nem transmitido, ndo poderia ser considerado
como um verdadeiro mito, como um mito vivo. Em outras palavras, uma histéria é
mitica, a principio, menos por causa do seu conteudo semiético ou simbdlico que a
define e a singulariza, do que pela sua repeticdo e, consequentemente, pela sua
recepcdo por parte dos agentes. Por conseguinte, o campo do mito é
fundamentalmente de ordem pragmatica e hermenéutica, ou seja, é constituido pelos
atos mentais e sociais de sua recitacdo, de sua escuta e de sua assimilacdo. A
verdade primaria do mito reside em sua oralidade e no conjunto de praticas corporais
gue acompanham a palavra que transmite essa verdade. Como testemunha, dentre
outros, o etnégrafo Jacques Dournes, 0s mitos indochineses dos jarai ndo poderiam
ser compreendidos sendo a partir da sua transmissao fisica encarnada: “O modo oral
(global) € o modo natural mais completamente humano de impressao e expressao;
vocal, ele ocupa o tempo, chega ao ouvido, conota uma presenca do emissor ao
receptor da mensagem; gestual, ele ocupa o espaco tridimensional, chega a vista [...].
O estilo da producdao mitica € fundamentalmente oral” (DOURNES, 1968, p. 92,

traducdo nossa)s.

A partir deste ponto de vista, um mito € sobretudo uma histéria anénima que circula,

proveniente de uma tradicdo imemorial e que se dirige a qualquer destinatario,

3 Cf. também DETIENNE, 1998.
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presente ou futuro, que possa escuta-lo; portanto, a sua credibilidade ndo depende do
seu autor ou da identidade de seu primeiro enunciador, geralmente desconhecidos, e
a sua audiéncia ndao provém da sua adaptacdo a um ou outro destinatario particular.
O essencial € que uma historia circule, que ela sempre seja reconhecida como digna
de ser contada porque ela ainda “fala”, faga sentido para aqueles que a transmitem.
Por essa razdo, o ato de narracdo mitica ndo se apoia sobre um sujeito enunciador
personalizado, um sujeito-autor, a quem se pode atribuir a responsabilidade da
invencdo ou da transmisséo. Essencialmente impessoal, anénimo, o relato mitico é
recebido como uma mensagem sem autor, na terceira pessoa, e é contado novamente
a qualquer outra pessoa que, por sua vez, ndo € mais que um retransmissor na rede
daqueles que transmitem o mito. Como observou Jean-Francois Lyotard, o mito é
inseparavel do triangulo pragmatico (eu, tu, ele) no qual se articula uma série de
instrucdes que permite a circulacdo do saber narrativo e uma série de nomes proprios
gue sustentam um vinculo social: eu (Y) lhe (Z) conto uma histéria que chegou até
mim de um terceiro, ele (X) (LYOTARD, 2009, p. 35 et seq.). Portanto, Robert-Dany

Dufour pode certamente insistir na dinamica relacional inerente a este dispositivo:
“Este dispositivo ternario, narrado/narratario/narrador, insere-se no lugar exato da
versatilidade do relato, entre completude e incompletude, para fixa-la. Qualquer novo
ato de recitacdo da historia, qualquer atualizacdo do relato, situara o novo narrador (0
ex narratario) na cadeia recorrente da transmissao do relato. Assim, o “tu” que se
dirige a mim quando escuto uma histéria, tem assim um valor fundamental no

processo de comunicacao, o do anuncio” (DUFOUR, 1990, p. 154, traducdo nossa).

Portanto, a primeira propriedade do mito € ser um acontecimento de andncio que
atravessa a grande cadeia de seres de um grupo social e que faz circular uma historia

que ndo concerne a ninguém, exceto fazer sentido a todos.

3 DO FECHADO AO ABERTO

Em que medida entdo pode-se vincular o mito com uma organizagcéo narrativa, fixa
em relacdo ao seu conteudo, congelada em sua expressdo, que deveria ser
escrupulosamente repetida e conservada? Certamente, a mitografia contemporanea
associou seus progressos em relagdo ao conhecimento mitolégico ao avanco dos

dispositivos estabilizadores, inerentes a normatividade dos relatos. Em primeiro lugar,
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o estudo sistematico dos relatos miticos de um dado grupo social permite geralmente
retirar e salientar a sua organizacdo narrativa. Os métodos estruturais, em particular,
permitiram radiografar os mitos ao ponto que eles revelam as finas e complexas
matematicas arquitetonicas que ddo conta da sua resistente légica interna (cf. LEVI-

STRAUSS, 2005-2011). Por outro lado, a fenomenologia e a hermenéutica comparada

dos mitos levaram a valorizar, na mitosfera tradicional, a representacéo das origens e

a funcdo mnésica de repeticdo de um fundamento (cf. ELIADE, 1992), que vincula o

mito com um imperativo eminentemente conservador. Deste ponto de vista, a tradi¢cao
mitica caracteriza-se por um mimetismo, que permite evitar a perda de sentido e dos
valores, e é particularmente favorecida por sua inscricdo no ritual e, mais amplamente,
nas instituicdes de culto religioso. Entdo, tanto a estrutura formal como a funcgao
mimética levam a valorizar no mito a repeticao vinculada a mudanca, a sua identidade

em relacdo a sua diferenca.

Esses modelos de analise aproximam-se, de certo modo, as observacdes
hermenéuticas feitas ja na Antiguidade pelos primeiros desmitificadores. De fato, se o
mathos (u0B0¢) deve opor-se, aos seus olhos, ao logos (Adyog), a verdade definida
por meio de uma argumentacao racional, ndo deixa de ser verdade que as suas
consisténcia e eficacia, para quem o apreende como texto com sentido, devem-se a
sua forte articulacéo interna. Os primeiros pensadores gregos, que haviam comecado
a desmitificar a sua cultura religiosa, ao ponto de julgar a mitologia inferior aos
processos de racionalizacdo abstrata, reconheceram, no entanto, até que ponto uma
histéria (mathos) fundamentava-se em uma estrutura coercitiva, ao invés de ser um
conjunto heterdclito de sequéncias ou de actantes. Assim, Platdo, como Aristoteles,
concedem ao mito uma organicidade que permite encontrar nele um comeco, um meio
e um fim na composi¢do de uma histdria. Assim, no didlogo de Gorgias, Platdo
reconhece de maneira significativa: "Mas, como dizem, nem os mitos é licito
abandona-los no meio, porém se deve acrescentar-lhes antes a cabeca, a fim de que

néo perambulem por ai decapitados".

E verdade que n&o se poderia extrair destas propriedades, a ideia de que o mito oral

se reduz a uma totalidade narrativa, aprisionada em um molde rigido. Sobre a base

4 PLATAO, 2011, 505c-d (AA\' 00d& ToUG pUBouC Gaci PETAEU BEUIC eival KaTaAETTelv, GAN £mOEVTaC
KeQaAnv, iva ) dveu KeaAfg TTeplin) e o comentario de BRISSON, 1982, p. 72 et seq.
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de uma matriz fixa, de uma forma holistica ordenada, na verdade, o mito manifesta ter
um comportamento metastavel, a maneira de fenébmenos fisicos dinamicos sempre
em desequilibrio. Em suma, o mito aparece, em mais de uma maneira, cCOmo um
composto de ordem e de desordem, ao mesmo tempo sobre um plano sincronico e
sobre um plano diacrénico: em primeiro lugar, no contexto das civilizagdes orais, em
geral, ndo parece existir uma forma originaria tnica, uma versao prototipica, que seria
entdo fielmente conservada e repetida, um modelo primitivo que constituiria a verdade
de referéncia de um relato. Pelo contrario, tudo demonstra que um mito é
desmultiplicado desde o inicio, de acordo com variantes que, a0 mesmo tempo que
implicam um quadro comum, permitem desvios, inovagdes. Esta constatacdo é
verificada ainda na passagem das tradi¢cdes orais as versdes poéticas escritas. Ao
estudar, por exemplo, os mitos gregos de Ifigénia, Jacques Boulogne observa
somente uma incessante variagdo de nomes proprios, genealogias e situacdes
criticas. “Aquilo que denominamos mito de Ifigénia resulta de uma simplificagao
abusiva, que privilegia, sem qualquer necessidade mitoldgica, o fruto de um trabalho
duplo: o da vida social, que assegura a circulagcdo de uma versao em relacdo a uma
outra, e o da dos pintores, escultores, poetas e, mais geralmente, dos escritores que
evocam ou convocam, colocam em cena ou por escrito, as figuras do repertério

mitoldgico, de uma maneira ou outra, de acordo com a sua preferéncia” (BOULOGNE,

1991, p. 91-92, traducdo nossa). Portanto, um mesmo tipo de mito conjuga-se no

plural, entrando em um grande numero de versfes locais que autorizam amplas
modificacdes internas. Em suma, um mito € mais um tema indicador do que um texto
coercitivo e seu fluxo de sentido espalha-se através de um grande nimero de canais
que lhe conferem singularidades, que asseguram a sua disseminacao. Por essa
raz8o, um mito varia, em uma mesma época, no espaco, conforme regides
geograficas e conforme os grupos populacionais; entdo, qualquer mito transmitido
oralmente esta igualmente sujeito a uma evolucgéo linear ao longo do tempo. Pois,
mesmo ao admitir-se a pressao conservadora dos rituais, nao parece que o imperativo
mimético seja o suficiente para inibir uma criatividade continua e progressiva. A
medida que as multiplas versdes de um mesmo mito sdo transmitidas ao longo do

tempo, elas sofrem, por sua vez, transformagfes secundarias que renovam, pouco a
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pouco, a histdria. O ato oral de transmissédo é sempre, a sua maneira, uma forma de

recriacao®.
Como também é ilustrado por Jacques Dournes, entre os jarai:

A recitagdo dos mitos, preferencialmente noturna e na posi¢cao de
dormir, segue um processo comparavel. A linguagem atual,
perceptivel aqueles no entorno (sem que sua presenca seja
necessaria) do sujeito que recita, expressa uma experiéncia (tao real
para ele como sua condi¢cdo concreta presente) feita por outro e que
ele toma a seu encargo, tomando o mito como uma ac¢ao que ele
encena, reativando uma linguagem que ele fez sua. E constatei que,
guando o jarai toma consciéncia desta dimensao pouco explorada por
ele mesmo, ele a toma como um chamado para superar 0 programa
fixado por sua sociedade formalista e, atuado pelo mito, passa a ser o
atuante (DOURNES, 1968, p. 146).

Ademais, Claude Lévi-Strauss, que reconheceu, na estrutura légico-combinatéria do
mito, a pressédo dos mecanismos de invariancia, ndo deixa de admitir os processos de
transformacdo, as fontes de variacdo, de acordo com o modelo das variacdes
musicais da fuga, além dos processos de entropia que podem conduzir a propria
mudanga do mito. “Aplicando sistematicamente regras de oposi¢do que 0s mitos
nascem, brotam, se transformam em outros mitos que por sua vez se transformam, e
assim por diante, até que limiares culturais ou linguisticos dificeis demais de transpor
ou a prépria inércia do maquinario mitico deem apenas formas desabadas e tornadas

irreconheciveis [...]"” (LEVI-STRAUSS, 2011, p. 581). Portanto, 0 mito pressuporia um

nivel duplo de organizac¢do: um plano invariante e um plano probabilistico, em cujo

interior desloca-se a criatividade individual (Ibid., p. 604).

4 O MITO COMO JOGO

A esse respeito, 0 porta-voz tradicional do mito ndo poderia ser unilateralmente
assimilado a um agente cultural que manipula temerosamente uma crenca sagrada.
Sem qualquer duavida, € necessario questionar um certo estatuto do mito, herdado da
sua suposta pertenca restrita ao mundo religioso, que faz com que Ihe confira uma
gravidade solene, ligada a um enunciado veneravel e sagrado. Se existem certamente

relatos fundadores mais imutaveis do que outros, em particular, por causa da sua

> Cf. por exemplo, ZUMTHOR, 1993 e os trabalhos de JOUSSE, 1990.
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insercao na vida cultica e magica, todos os relatos constitutivos da memoria de um

grupo nao podem se assimilar a eles.

Pois, na verdade, o mito oral também € objeto, ja na civilizagcdo tradicional, de um
distanciamento critico ou irbnico, que funciona como um dispositivo de fixagdo no
abismo, que favorece a receptividade multipla. Mesmo se em uma sociedade
tradicional, com uma forte influéncia mitica, os homens creem em seu mito, como
provedor de sentido, ndo se deriva disso que eles o assimilariam por meio de um
mecanismo de pura fascinacao irreflexiva. O homem tradicional ndo sé sabe que se
trata de histérias que suscitam, em primeiro lugar, uma atencdo e uma curiosidade
como qualquer relato, mas, geralmente, ele tampouco esta proibido de aborda-las com
um certo humor, com uma distancia irbnica, embora sigam dando-lhes crédito e

extraem delas significacbes pessoais (cf. HUIZINGA, 2019). Para Jacques Dournes,

“o0 mito nao é algo pronto, ele faz-se em cada recitacdo. Ele esta construido sobre um
jogo de férmulas, — jogo como ‘jogo de tabuleiro’ e ndo ‘jogo de chaves’ —, mais como

poses de danga do que como uma épura” (DOURNES, 1968, p. 95, traducdo nossa);

“o mito, que nao é mais definitivo do que um ensaio, nem considera este mundo como
invariavel; ele distrai o0 homem deste dltimo, ao recriar conjuntos desconexos,
situagdes invertidas. Distracao e recriacdo sao os efeitos da fungao mitica” (lbid., p.

186, traducao nossa).

Em outras palavras, o mito também é uma oportunidade de teatraliza¢éo da linguagem
gue compreende diferentes efeitos de transformacao que, longe de serem prejudiciais
a seriedade do sentido, podem participar da sua interiorizacdo. Portanto, a
dramatizacdo da palavra mitica, mesmo sob a forma cdmica, as vezes estd mais
proxima do espetaculo do que do culto e, consequentemente, é compativel com as
atitudes do jogo, que nao excluem de forma alguma a pregnancia da significacdo, a

profundidade de seu impacto sobre os ouvintes ou as testemunhas.

Portanto, parece que um relato mitico € uma forma imaterial da cultura, sujeita a um
processo de diferenciacéo interna de sentido, simultaneamente no espaco e no tempo,
gque assegura uma desmultiplicacdo estrutural e ndo somente acidental. Longe de
constituir um patriménio de histérias hierarquicamente fixas, o mito € convocado, pelo

fato de ser compartihado e devido a sua transmissdo, a uma metamorfose
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permanente. Os narradores do mito, longe de serem porta-vozes conformistas e
estéreis, asseguram uma renovacao continua dele. Contar mitos é introduzir a
diferenca e, portanto, mitizar, ou seja, participar na renovagéao, na recriacdo do mito.
O mito é fundamentalmente poético, gerador de novidade e variedade em sua propria

repeticao®.

6 A REESCRITURA DO MITO

O jogo diferenciador interno para a repeticdo do mito contém, entdo, uma dimensao
desmistificadora que, no seu género, desmitifica a heranga narrativa a fim de submeté-
la as inovacdes que remitizam, por sua vez, a memoria. Certamente, o problema muda
de natureza quando o mito é objeto, em uma dada cultura, de uma desmitificacéo
verdadeira, ou seja, quando se vé que 0 seu estatuto narrativo é questionado. Por
exemplo, na Grécia, o mdithos comeca a passar por uma ficcdo incoerente ou
enganosa, que pode ser desmistificada por meio de um discurso critico (I6gos).
Ademais, os relatos miticos tradicionais conhecem, ao mesmo tempo, uma transcricéo

escrita que favorece a sua interpretacdo alegérica (DETIENNE, 1998, p. 120 et seq.;

PEPIN, 1958). Mas, ha de assimilar essa cisdo entre m{thos e l6gos e a conversio

concomitante do oral a escritura, a uma recessdao do mito, mesmo ao seu

desaparecimento (LEVI-STRAUSS, 2011), ou seria antes conveniente ver as

condi¢cBes possiveis de um renascimento? Os mitos ndo se tornaram um material
disponivel para outra pratica cultural, sua reelaboracdo sob a forma de producédo
artistica ou de mitos politicos, por exemplo, assumindo um novo tipo de circulacéo do

imaginario nas sociedades que integraram o l6gos?

Em um certo sentido, se a vida do mito é inseparavel da sua recriacdo oral
permanente, dever-se-ia esperar que a fixagdo dos mitos na escrita e, sobretudo, a
sua interpretacdo alegorica levariam a decadéncia, a petrificacdo e mesmo ao fim do
mito. Inscrito na linguagem escrita, 0 mito ja ndo seria mais do que uma memoaria de
signos mortos tornados, no maximo, materiais para recomposigdes ludicas e estéticas,
ou suportes de abordagens cientificas com o intuito de retirar uma estrutura fria e

abstrata. Portanto, € importante perguntar-se qual é o destino do mito na civilizagcéo

6 A resgeito do tema da variagéo na reEetigéo, cf. DETIENNE, 1998, p. 73 et. seq.
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escrita; e se a passagem a escrita implica uma transcricdo da palavra, essa
transcricdo é uma perda fatal de sentido ou ndo se pode esperar que a transcricdo do
mito se torne a ocasiao de uma reescritura que seria, por sua vez, um momento, uma
técnica da continuacdo e mesmo da reanimacao de um mito? Em suma, ndo seria a
passagem do oral a escrita e seu confronto com o l6gos, a oportunidade de uma outra

forma de poética mitica, que prolonga a criatividade espontanea da oralidade?

7 DO MITO AO ROMANCE

A compreensdo da relacdo entre o mito oral e o mito escrito é inseparavel do préprio
nascimento dos géneros literarios, em particular, no Ocidente. O patriménio literario
(o teatro, a poesia e, mais tarde, o romance) constitui, na verdade, um lugar de
conservacao e transformacao de um patrimonio religioso anterior. Ja na Grécia Antiga,

o0 teatro desenvolve-se na esteira da mitologia arcaica (ARISTOTELES, 2017). Em

gue sentido opera-se essa transmissao?

Pode-se certamente considerar, retomando o processo genealdgico ja realizado por
Nietzsche, que a literarizacéo e teatralizacdo do mito na Antiguidade, principalmente
na tragédia, correspondem a uma racionalizacdo apolinea, que anda de maos dadas
com uma perda de sentido existencial e césmico do mito religioso arcaico

(NIETZSCHE, 2020). Neste sentido, o nascimento da filosofia, contemporaneo a

criacao literaria, confirmaria ainda um processo de desmitificacdo geral da cultura, em
prol da ascensdo de um raciocinio moérbido que conduz, posteriormente, a ratificacéo
da ciséo entre vida e pensamento. De maneira geral, na verdade, o mdthos parece
mudar efetivamente de significacdo. Aristételes, por exemplo, reabilita o mathos como
encenacdo narrativa de acdes e personagens, mas o torna a matriz dos géneros
literarios dos quais parecem excluidos, de maneira surpreendente, o0 mito social e o
mito oral em si (CHARTIER, 1990).

No entanto, a criacao literaria (paralelamente a criacéo plastica) ndo pode também ser
apreendida como um modo de perpetuacdo do mito? Particularmente, o romance nao
pode ser considerado como uma transfiguracdo do mito oral? Certamente, a forma
literaria da escrita romantica marca o triunfo, na civilizacdo ocidental e cristd, da

subjetividade individual, da imaginacdo ficcional, que é contemporanea do
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“‘desencantamento” do mundo. Levando em consideragdo os primeiros romances
gregos e 0s primeiros romances barrocos, Georges Molinié demonstrou, ainda, que
“o autor do romance nasce quando se danifica a construgdo anénima do mito [...]. A
ineficdcia do mito faz com que a estilizacdo do universo se torne pessoal, se encarne
em experiéncias comuns; a representacao coletiva dissemina-se em uma sucessao

de destinos individuais irredutiveis” (MOLINIE, 1977, p. 80, traducdo nossa).

Mas, se a narracdo muda de forma, o romance, por meio da sua propria diversificacdo
historica e tipologica, renova as histérias homoélogas aquelas dos mitos e assegura
um compartilhamento e uma transmisséao cultural. Pierre Grimal afirmou, alias, que os
primeiros romances gregos eram escritos na esteira de uma tradicdo popular de
narradores e ajudam o leitor a submergir-se na espessura da experiéncia da vida, da
mesma maneira que 0s mitos arcaicos’. A expressao literaria, longe de reduzir-se a
um processo de desmitificacdo do mundo, permitiria assegurar, portanto, uma
transfiguracdo positiva de certos contedudos miticos e, por conseguinte, sua
perenizacdo. Se esta hipotese é aceitavel, falta ainda a questao de saber quais tipos
de transformacdes acompanham a passagem do mito tradicional ao mito literario?

Aparentemente, € possivel distinguir, no minimo, trés.

8 A REANIMACAO HERMENEUTICA

A desmitificacdo, tal como é levada a cabo desde a Antiguidade, € provavelmente um
processo mais ambivalente do que parece. Por um lado, uma interpretacéo redutora
desenvolve-se incontestavelmente, que visa desmitologizar o espirito, a por um fim a
mediacdo da imaginacdo mitica em prol do uso exclusivo da razdo analitica, que
somente confronta as informacdes da experiéncia e o conceito abstrato. Essa
hermenéutica do vazio terminou estendendo-se, ainda, aos relatos religiosos, sob o
pretexto de purificar a fé e de fazé-la compativel com a razédo®. Mas ja Platédo inaugura
outra via, uma hermenéutica instaurativa de sentido, que reestabelece os relatos

miticos por meio da exegese, para fazer deles um modo de pensamento simbélico®.

7 Cf. GRIMAL, 1963. Seria possivel encontrar um isomorfismo semelhante na literatura medieval: cf.
RIBARD, 1978, p. 119 et seq.; ver também LIBIS, 1998, p. 67 et seq.

8 Cf. por exemplo, a justificativa de uma desmitologizacdo na teologia de Rudolf Karl Bultmann.

9 Para a distingdo com relacdo as hermenéuticas, cf. DURAND, 1988. E sobre a diferenca entre

interEretagéo e exegese, cf. DETIENNE, 1998, p. 128 et seq.
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Por conseguinte, os mitos podem dar lugar a uma recuperacédo do seu sentido em um
novo contexto cultural de recepcéo. O discurso mitico ja ndo esta afetado, portanto,
pela recitacdo, mas por uma explicitacdo do trabalho do sentido, sob a forma narrativa
ou, mais frequentemente, argumentativa. Assim, a teologia cristd assume, a sua
maneira, a heranca do imaginario da mitologia paga ao reconhecer, muitas vezes, em
gue medida os mitos anteriores enunciam, de maneira indireta, velada, figurada,

obliqua, as verdades da nova Revelacdo divina (cf. SEZNEC, 1993). A exegese

neoplatbnica e, posteriormente, medieval, aplicavam ainda ao conjunto das historias
santas, a interpretacdo quadrupla segundo os planos literal, alegoérico, anagogico e
mistico (cf. LUBAC, 1959-1964).

Certamente, sé é possivel ver neste destino inédito do mito uma intelectualizacéo
discursiva que o despoja da sua especificidade interna, uma vez que 0 escraviza aos
imperativos noéticos do conhecimento reflexivo. Ndo deixa de ser verdade que a
tradicdo exegética ndo sé nutriu uma cultura erudita, com suas colecfes de relatos,
de personagens e de situacdes exemplares, que incorporam o patriménio mitico nas
representacbes e nas crencas de uma sociedade, mas que também permitiu
enriguecer 0s mesmos relatos com novos estratos simbdlicos. Pois a arte europeia,
tributaria do movimento exegético, sob a sua forma religiosa ou profana, assegurou
uma renutricéo psiquica do imaginario coletivo e, sobretudo, escandiu 0s mitos antigos

de acordo com as novas rimas.

E significativo constatar que as proprias Ciéncias Humanas continuam o trabalho
histérico da teologia e participam da irradiacdo do semantismo mitico tradicional.
Assim, a psicanalise, por meio das expressdes préprias de sua disciplina, como por
meio da sua doxografia popular, reativou os mitos para converté-los em ferramentas
vivas de autocompreensao de si mesmo do homem moderno. Por exemplo, Sigmund
Freud assegurou, sem duvida alguma, uma irradiacdo coletiva e uma pertenca
psicossimbdlica, de uma amplitude maior que das tragédias antigas, para a histéria
grega de Edipo. A mediacdo por meio do discurso teorético, cientifico, longe de
esvaziar o mito da sua substancia, devolve-lhe, as vezes, pelos seus efeitos culturais,
uma nova vitalidade. A abstracao injetada no mito por meio da exegese religiosa ou
da hermenéutica das Ciéncias Humanas encontra-se arrastada paradoxalmente,

entdo, em um processo dialético que o permite estar novamente carregado de
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concretude antropoldgica, de particularidade psicossocial. Conforme a logica
hegeliana, seria possivel sustentar que a interpretacdo racional constitui, neste
sentido, um momento de negatividade, de alienacdo do mito, que precede um éxito

totalizador, uma interiorizagdo mais completa?®.

Este processo de reimerséo cultural de um mito previamente racionalizado é ainda
prolongado e amplificado, quando a cultura hermenéutica de uma época nutre, por
sua vez, a literatura. Assim, a obra de Michel Tournier, por exemplo, reinscreve no
meio narrativo, sequéncias de mitos previamente sobrecarregados com novas
valéncias simbdlicas definidas pelas Ciéncias Humanas e, particularmente, pela

psicanalise (cf. TOURNIER, 1975). Em outras palavras, um mito sobrevive a si

mesmo, a sua maneira, a partir do momento em que serve de substrato simbdlico para
aspiracdes de sentido, em um novo campo de recepcéao. Portanto, a sua perenidade
nao pode ser medida, somente, por meio de uma sobrevivéncia passiva autoctone,
mas também pela sua capacidade de adaptar-se a novos reinvestimentos de

significacdo em um contexto cultural estranho, distante no espaco ou no tempo.

9 O BRICOLAGE MITICO

Por uma outra perspectiva, o mito transforma-se nao pela prépria atividade de sua
recepcdo, mas pela reorganizacdo da sua arquitetura narrativa. Enquanto na
reatualizacdo hermenéutica, o mito vivo, em geral, é retomado em sua totalidade de
referéncia, somente para ser relido de outra maneira, por outro lado, aqui é possivel
vé-lo submetido a um trabalho criador de desestruturacdo. Um certo nimero de
producdes imaginativas, que se expressam pela via da imaginacdo popular ou do

folclore (por exemplo, VARAZZE, 2003), ou que passam pela via erudita da arte

(pintura mitoldgica, referéncias poéticas), desarticulam a totalidade dos relatos
coletivos, decompdem-0s em mitemas (cenas, personagens etc.) que se tornam,
assim, verdadeiros elétrons de sentido, livres para sobreviver por si mesmos ou para
entrar em novas associa¢des, em novos relatos. Portanto, a poética mitica insere-se
sobre uma légica do desmembramento-remembramento, que nao deixa de lembrar a

l6gica produtiva do bricolage, tal como foi descrita por Lévi-Strauss (1989, p. 32 et

10 E possivel fazer analises similares sobre a nova inclusdo social do mito através do imaginario

veiculado Eelas ideologias Eoliticas ou manifestos ativistas. Cf. GIRARDET, 1987; RESZLER, 1981.
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seq.). Diante disso, os fragmentos de corpos materiais ou aqui, neste caso, textuais,
encontram-se reintroduzidos, apés a reducdo da forma e a combinacdo residual
(hibridacéo), em novos conjuntos. Assim, o mito sobrevive a si proprio, de um modo
disperso, mas, por isso mesmo, vé-se disseminado em um vasto campo de referéncias

culturais.

Com certeza, é possivel ver somente uma deslocacédo que pde fim ao paradigma do
relato totalizador neste processo, considerado como a matriz de uma cultura oral. No
entanto, ndo se pode ignorar que jA em muitos contextos religiosos, o mito ndo se
distribui necessariamente sob a forma de um conjunto arquiteténico unificado, mas
gue toma a forma estilhacada de fragmentos de histéria ou de formulas. Edmond
Ortigues constata isso, por exemplo, para a mitologia de varias religibes africanas
habituais, sobre as quais o etndgrafo néo reune, geralmente, mais do que “pedagos
de um ‘conhecimento’ disperso em diversos contextos, culticos ou institucionais”

(ORTIGUES, 1981, p. 83, traducdo nossa). Ademais, ele coloca esta fragmentacéo

em paralelo com a polimorfia do relato revelado no monoteismo:

Em todos os lados, para se chegar no coragdo, o Espirito rompe a
Letra. A mesma desarticulagéo, caracteristica de um pensamento
religioso vivo, encontra-se na confecc¢do dos livros sagrados: colecdes
de Logia precederam os Evangelhos; € dito que as mais antigas
suratas do Coréo foram escritas sobre ossadas e outros materiais
dispersos; o Livro de Esdras € uma marchetaria de “documentos” [...].
(Ibid., p. 81, traducdo nossa).

10 A TRANSFIGURACAO BARROCA

Por fim, na interseccao das duas logicas poéticas precedentes, é possivel desprender
um procedimento do tipo “barroco”, no qual uma formacgao mitica se vé transformada
por uma reescritura ludica que atua por meio de inversées ou de trompe I'ceil. A
criacao ficcional contemporanea (literatura ou audiovisual), geralmente, apresenta-se
assim como uma criacdo livre de mitos antigos ou surgidos de outros contextos
culturais. Entdo, néo se trata de um retorno do mito, como se tratasse somente de
adaptar um mito antigo as condi¢des de sensibilidade ou de inteligibilidade atuais, mas
de um retorno ao mito com uma intencao ficcional. O escritor, ao adotar uma matriz
mitica de referéncia, remitiza, assim, a literatura, no sentido de reconhecer que 0 mito

oferece uma carga simbdlica inigualada e inigualavel, para a imaginacdo individual.
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Mas, ao invés de converter-se em um simples arauto postumo de um mito morto, o
escritor reconecta-se com o conjunto de procedimentos de variacao e de diferenciacao
da narrativa mitica, a fim de tornar aparente uma nova historia, em filigrana, inédita.
O novo texto do mito é obtido, entdo, por meio de procedimentos controlados de
incorporacdo, de superposicdo, de mesticagem intercultural, de cruzamentos
intertextuais (mistura de mitos biblicos e de paganismo, por exemplo), que,
geralmente, ndo estdo destituidos, por sua vez, do humor ou da ironia. Assim,
Frédérick Tristan, defensor de um movimento situado sob a égide da “Nova ficgao”,
quer reviver a panéplia do imaginario mitico em novas historias, tal como Mircea Eliade

situava-o na origem da visdo do mundo tradicional.

Para nds, homens com a memdria gasta, com o0s sentidos perturbados, com a
inteligéncia congestionada, evidentemente, ndo € possivel nenhum retorno a esse
estado original. Pelo contrario, é por meio deste mesmo jogo desta memoria gasta,
destes sentidos perturbados, desta inteligéncia congestionada, que podemos
recuperar o fio desse poiein, levando tudo aquilo que os ‘bons autores’ e os ‘criticos
patenteados' reprovam ao nivel da obra de arte, ou seja: a parddia, a implausibilidade,
a colagem, a digressdo, a historia alternativa, os aninhamentos sucessivos, a
falsificacdo historica, a mistura de géneros, os dialogos inventados, os enigmas, 0
esoterismo, a manipulacdo do visivel e do invisivel, do sério e do burlesco, do

pseudocientifico e da epopeia [...]. (TRISTAN, 1992, p. 77, traducdo nossa).

Em todas essas préticas, proprias da criatividade artistica ocidental, o material mitico,
oral ou autéctone, certamente conhece um deslocamento proporcional ao vao
existente entre a criatividade permanente de uma civilizagdo tradicional e uma
recriacdo artificial, mantida por meio de codigos de criacao literaria ou plastica. No
entanto, é necessario crispar-se sobre uma nostalgia primitivista e ndo julgar o
imaginario mitico, mas em funcdo de uma perda, de uma distancia, de um véao
segundo uma forma prototipica? Ou ainda, ndo € necessario considerar que a riqueza
de um mito reside, talvez, justamente nesta capacidade de anamorfose que o permite
sobreviver a si mesmo sob outras expressdes? Talvez, um mito é tanto mais profundo
e rico quanto resiste a esta violéncia escritural, a esta tor¢do das imaginacgdes
individuais e produtoras de ficcdo, e que continua produzindo uma escuta, ou uma

leitura, em suma, produzindo efeito, de modo a servir aos homens, aqui e agora, para
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elaborarem o sentido? A esse respeito, um mito que, apesar de estar profundamente
ligado as representacdes e crencas de um grupo, nunca permitir-se-ia traduzir, pois
nao seria mais rico, mas mais pobre que aquele que acessa uma tradutibilidade
universal, uma translacao espaco-temporal generalizada. Entdo, a imagina¢ao mitico-
poética provavelmente ganha ao ser separada de uma sobredeterminacdo romantica

da sua singularidade, da sua “idiotice”.

11 MITO E HISTORIA

Portanto, o mito parece depender de uma forma simbdlica eminentemente movel,
maleavel, que renasce das suas cinzas, mesmo quando parece estar perdida, que
dispde de uma plasticidade que o permite atenuar as diferencas e as transformacoes.
Longe de ser uma construcao univoca, eternizada, temerosamente conservada, o mito
constitui uma matriz arquetipica a partir da qual a imaginagdo recria, regenera,
reconstrdi novas historias. Entdo, o atlas mitico da lugar, em uma dada cultura, a
perpétuas transformacfes que implicam, por sua vez, movimentos de emergéncia e
decadéncia de certos mitos, mas também de variacfes ciclicas e ritmicas de raizes
semanticas iguais. A vitalidade da esfera mitica nunca €, entdo, melhor medida do que
por meio das mudancas de mitos, no duplo sentido do termo, mudancas internas em
um mito e, também, mudancas de referéncias miticas ao longo da linha do tempo
cultural. Esta transformacéo dos mitos afeta tanto os mitos literarios e artisticos em
geral, como 0s mitos sociais e politicos, que, com frequéncia, respondem-se

reciprocamente dentro da temporalidade histérica.

A perenidade dos mitos parece ser um feito plausivel para o antrop6logo e o socidlogo
gque se encontram diante de formacgBes imaginarias, cuja inovacdo mascara,
geralmente mal, a persisténcia das formas antigas ou de contelddos antigos. A histéria
das producbes imateriais é, assim, rica em recorréncias, em pseudomorfoses, em
repeticdes, que remetem ao que Pareto denomina residuos invariantes!t. Por isso, o
corpus mitico evolui no nivel das derivacdes, ou seja, de diferentes determinacgdes de

uma mesma estrutura esquematica, que conhece inflagdes e deflagdes sucessivas.

!1 A respeito de Pareto, cf. FREUND, 1974.
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E deste modo que Gilbert Durand reconstitui um tipo ideal de mito de Prometeu, sobre
a base de mitemas originarios, fixos em qualidade e quantidade, que se referem aos
atos, as situacfes e aos ambientes (A natureza titanesca, desobediéncia habil, as
punicbes, o pai dos homens, a liberdade, a imortalidade). No entanto, torna-se
possivel, em um segundo momento, estudar as flutuacdes histéricas por meio de
varias familias de mitos, todas as quais convergem para a “fé no homem contra a fé
em Deus [...]. Portanto, este mito define sempre, uma ideologia racionalista,

humanista, progressista, cientista e, por vezes, socialista” (DURAND, 1998, p. 101).

Porém, ao longo de todas as suas recuperacdes, a estrutura do mito sofre, em certas
circunstancias, distorcdes que podem fazer-se por “modificagdo ou intrusdo nas
colunas mitémicas” (lbid., p. 106). O mitélogo descobre, entéo, leis gerais, “derivagdes
por perda pura e simples, por empobrecimento até a alegoria — e quando ja ndo ha
mais de um ou dois mitemas, deixa de haver mito —, ou entdo por anastomose,

captacao de outras séries miticas proximas” (lbid., p. 115).

No entanto, Gilbert Durand acha necessario detectar, igualmente, um fenémeno de
usura do mito, que conduz ao seu eclipse na cultura. Esse processo pode seguir duas
vias, uma que se refere ao excesso de denotagao: “assim se vé como, pela simples
conservacao do nome, do nome proprio, tanto no caso do tirso como no de Prometeu,
[...] e por esvaziamento da substancia mitémica, temos um desgaste do mito mas nao
um desaparecimento, porque a semente mitica pode sempre germinar de novo” (lbid.,
p. 111); por outro lado, o outro € produzido por um excesso de conotacao, que anda
de méos dadas com uma impossibilidade da denotacdo no mito: o mito esta entédo

latente, mas ndo chega a ser reconhecido na literalidade do texto.

12 A RITMICA MITICA

A partir de tal método, também é possivel seqguir a trilha, sobre um plano diacrénico,
de como os mitos, antigos ou novos, ortodoxos ou heréticos, derivados ou
desgastados, atravessam o conjunto do campo cultural e de como se formam,
regularmente, as constelagdes coerentes por meio das suas expressdes sociais ou
artisticas. Como também foi estabelecido por Gilbert Durand, a mitanalise permite
reconstituir, de fato, uma espécie de ritmica cultural para um mesmo filo mitico e, além

disso, bacias de diversificacdo geocultural: por um lado, um mesmo mito segue uma
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espécie de periodicidade da sua ativacdo, que pode ser medida por meio de uma
ferramenta estatistica de frequéncias. Assim, é possivel colocar em evidéncia, para
uma dada época, mitos dominantes e mitos recessivos, a duragdo de cuja vida pode
ser avaliada, ainda, em um periodo de trés geracdes (DURAND, 1979). Também é

possivel observar, na escala da macrohistoéria, da longa duracgéo, retornos ciclicos de
um mesmo pacote de mitos que servem, em cada momento, como interpretantes
comuns de uma experiéncia social. Assim, Gilbert Durand reconstitui a ritmica de
atualizacdo do mito de Hermes, que da lugar a seis ou sete “explosdes” sucessivas,
cada uma das quais, contudo, modifica-se sob a pressdo de uma derivacdo por
sincretismo, que se produz “‘quando em uma area histérico-cultural, um mito, em
totalidade ou em parte, é confundido, anexado ou vinculado com outras tramas

miticas” (DURAND, 1987, p. 22, traducdo nossa). Assim, na época do Renascimento

gotico do séc. Xll, Hermes-Mercurio é visto sendo associado, através da alquimia, a
um principio lunar, ao passo que, no séc. XVI, torna-se bem mais mercurial e, pelo
contrario, culmina egipcianizado ao fim do séc. XVIII; por outro lado, um mesmo filo
mitico pode dar lugar, mesmo na civilizacao escrita, a uma diversificacdo geocultural,
de acordo com as bacias semanticas que acentuam, cada qual segundo seu
escoamento, um ou outro pacote de significacdes. Portanto, um mito declina-se
efetivamente no plural, orientando-se para as polaridades que atualizam, cada qual
uma parte da mensagem hermenéutica que lhe é imanente. Assim, Gilbert Durand
detecta, na Europa crista, um verdadeiro atlas geocultural, que acolhe, de acordo com
um namero fixo de poélos, os diferentes mitos dominantes de uma época. Entre outros,
€ possivel comparar assim o clima sociocultural celta, do qual derivara o mito,
geralmente, do lado das “figura¢des naturais”, ou ainda realistas, ao passo que o clima

germanico “derivara qualquer mito no sentido de uma interiorizagdo” (lbid., p. 20-21,

traducdo nossa)'?. Em todas essas figuras, encontram-se testemunhos, entédo, de uma

dindmica de pluralizacdo que assegura, consequentemente, a pregnancia do mito na

cultura.

Ao final desses diferentes percursos, o mito revela-se ser, definitivamente, uma forma
imaginativa profundamente autoplastica e criativa. E esta criatividade repousa,

paradoxalmente, sobre uma certa desmitificagéo, ou seja, sobre uma alteracdo da sua

12 Cf. também nossa analise, in: WUNENBURGER, 1989, p. 85 et seq.
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transmissao literal, sobre um enfraquecimento das atitudes de adeséo, que déo lugar,
na fragilidade labirintica do relato, a uma subjetividade que se reapropria da forma e

do sentido, da sintaxe e da semantica.

Porém, essa criatividade esta, geralmente, contida no interior das estruturas
dindmicas, orientadas e polarizadas, que canalizam culturalmente a mitopoética, para
gue se torne possivel uma permanente remitizacéo. Pois € préprio do mito oferecer,
efetivamente, como apontaram as abordagens estruturalistas e formalistas,
confirmadas pela psicologia das profundezas, uma resisténcia prépria, uma “antitipia”,
gque o torna uma verdadeira matéria psiquica, uma realidade arquetipica que
atravessa 0s tempos e as culturas, e que o0 une aos universais, as formas a priori de
qualquer imaginacdo. Porém, essa restricdo substancial intrinseca torna possivel,
precisamente, a metamorfose do mito, que se revela como um processo complexo
gue amarra fatores internos (intencdo hermenéutica) e fatores externos (pregnancia

cultural do imaginario).

Somente resta determinar se a abordagem cientifica do mito, devido ao trabalho de
teorizacao das Ciéncias Humanas, participa ela mesma desta l6gica da metamorfose.
Sem duvida, ela levou a uma objetivacéo e, portanto, a uma alteracao inédita do mito,
mais profunda do que qualquer alegorizacdo anterior, e frequentemente da origem a
obstaculos epistemoldgicos imprevistos, que podem ocasionar uma mistificacéo
antropolégica sobre 0 hommo sermonis, o homem da palavra; porém, por meio de
uma espécie de astlucia da histéria, a disciplina mitografica ou mitoldgica
provavelmente contribuiu, também, ao final da histdria extrema do Ocidente, para a
remitizacdo do mundo e para 0 nascimento de novos mitos, gue ndo sao, por fim, mais
que metamorfoses dos mais antigos. Pois o 16gos das Ciéncias Humanas redescobriu,
contra todas as expectativas, 0s seus proprios limites e, no coracdo do Antropos, volta

a dar lugar ao mathos, fundador de todo sentido.
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