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Resumo

O presente artigo tem como proposta analisar o cinema como fonte documental no traba-
lho do historiador. Para embasar este posicionamento, foi utilizada a obra de Marc Ferro
(1976) O cinema: uma contra-andlise da Historia? os trabalhos de Marcos Napolitano
(2008) e Eduardo Morettin (2003). Para ampliar o debate, foram realizados apontamentos
sobre o cinema como forma de representagdo social a partir de uma perspectiva sociocul-
tural de suas praticas e representacdes, conceitos propostos por Roger Chartier (2002).
Para fundamentar e exemplificar os pressupostos tedricos utilizados foi apresentada uma
analise do filme O Judeu Suss (1940) de Veit Harlan. A metodologia se deu através da
analise de contetido do filme, no qual se observou a linguagem cinematografica produzida
desta pelicula. Os resultados destas analises mostraram que alguns esteredtipos colocados
nas cenas serviram para propagar um 6dio contra o povo judeu. Esses resultados sdo rea-
firmados em uma abordagem poés-filmica, que sdo os registros sobre a critica e recepgao
por parte do publico no periodo de langamento do Judeu Suss.
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Abstract

This article aims to analyze cinema as a documentary source in the historian's work. To
support this positioning, the work of Marc Ferro (1976) was used The cinema: a counter-
analysis of History? As well as the writings of Marcos Napolitano (2008) and Eduardo
Morettin (2003). To broaden the debate, notes will also be made on cinema as a form of
social representation from a sociocultural perspective of its practices and representations,
concepts proposed by Roger Chartier (2002). In order to base and exemplify the theoreti-
cal assumptions used, an analysis of the film O Judeu Suss (1940) of Veit Harlan will be
presented. The methodology was based on the content analysis of the film, where the cine-
matic language produced in this film was observed. The results of these analyzes showed
that some stereotypes placed in the scenes served to propagate a hatred against the Jewish
people. These results are reaffirmed in a post-film approach, which are the records on
criticism and reception by the public in the Jewish Suss launch period.
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Infroducao

O texto pretende analisar a possibilidade de
fazer com que alguns objetos insatisfatorios e negligen-
ciados, em especifico o cinema, comegassem a ser vis-
tos como fonte historica a partir da terceira geracdo da
Escola dos Annales através de Marc Ferro (1971). Den-
tro desse contexto, o historiador pode trabalhar o seu
objeto de estudo, comecando o didlogo com a fonte es-
colhida. Lembrando: ndo existe neutralidade, nem do-
cumento isento de conotagdes politicas ou ideologicas
como bem argumentou Jacques Le Goff (2010):

O documento néo é indcuo. E, antes de
mais nada, o resultado de uma monta-
gem, consciente ou inconsciente, da his-
toria, da época, da sociedade que o pro-
duziram, mas também das épocas suces-
sivas durante as quais continuou a viver,
talvez esquecido, durante as quais conti-
nuou a ser manipulado, ainda que pelo
siléncio. O documento é uma coisa que
fica, que dura, o testemunho, o ensina-
mento (para evocar a etimologia) que ele
traz devem ser em primeiro lugar anali-

sados, desmistificando lhe o seu signifi-
cado aparente (GOFF, 2010, p. 538).

A Escola dos Annales foi responsavel por mo-
dificacdes no que tange as fontes com que trabalha o
historiador. Com novas abordagens, perspectivas e mé-
todos o historiador pdde ampliar o seu campo de inves-
tigagdo. Com essas transformagdes ocorridas no século
XX, a Historia Cultural também ganhou destaque.
Chartier (2002) a define bem: “A historia cultural tal
como a entendemos tem por principal objeto identificar
o modo como diferentes lugares e momentos uma de-
terminada realidade social é construida, pensada, dada a

ler.” (p. 16).

Assim, o presente artigo ird analisar o filme
sob a perspectiva de uma fonte histdrica, verificada por
alguns historiadores, alguns pioneiros nesse trabalho,
como Marc Ferro (1976), e posteriormente criticos dele
como Marcos Napolitano (2008) e Eduardo Morettin

(2003) na busca de ampliar os seus trabalhos. Além da

utilizagdo do cinema como uma representacdo social,
conceito esse difundido pelo historiador Roger Chartier
(2007) que o descreve de varias maneiras, como “uma
no¢ao que permite vincular estreitamente as posig¢des e
as relacdes sociais com a maneira como os individuos e
0s grupos se percebem e percebem os demais” (2007, p.

49).

A abordagem se dara pela analise documental,
na qual sera realizada uma investigagdo do seu contel-
do, da construcao filmica e de sua linguagem cinemato-
gréfica, tendo como exemplo a propaganda e o impacto
que o filme O Judeu Suss ocasionou em sua divulgacdo
pela Alemanha. Busca-se evidenciar a utilizagdo do ci-
nema como mais uma fonte historica, que, a cada pes-
quisa, aprofunda seus métodos e investigacdes, para
ampliar o debate e as teorias oriundas da Historia Soci-

al e Cultural, sobretudo, do cinema.

O cinema

O cinema ¢ um objeto de reprodu¢do de ima-
gens, ou de "fotografias em movimento”, como dizia o
critico de cinema francés, André Bazin. O mesmo sur-
giu no final do século XIX como uma das invencdes da
tida modernidade e logo alcangou regides inimagina-
veis. Derivou de outros aparelhos oticos que foram
aperfeigoados, como o Praxinoscopio ou o Zootropo,
instrumentos esses confeccionados pelas invengdes mo-

dernas (ROSENFELD, 2002).

O cinema, bem como outros aparatos tecnolo-
gicos, entraram cada vez mais em contato com o publi-
co e despertaram um interesse crescente pela represen-
tacdo do real (PESAVENTO, 1995). Mas, em contra-
ponto dessas possibilidades, para Anatol Rosenfeld, a
producdo de filmes tinha como fator mais importante o
interesse por lucros, interesse esse visto até os dias atu-

ais. Para ele, o cinema ¢ um filho do capitalismo, logo:
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O cinema, por sua vez, ndo teria eventu-
almente ultrapassado o estdagio de mera
curiosidade e de instrumento cientifico
para reproduzir o movimento se a sua
invencdo ndo tivesse coincidido com o
desenvolvimento de um grande proletari-
ado demasiadamente pobre para fre-
quentar o teatro e os espetdaculos ndo
mecanizados (ROSENFELD, 2002, p.
63).

Para Rosenfeld (2002), esse invento ganhou
notoriedade e, alguns anos depois torna-se uma arte,
oriunda de avangos tecnologicos. Mesmo sendo uma
industria de entretenimento, o cinema assume dimen-
soes e uma linguagem propria, além de correntes cine-
matograficas como o Neorrealismo Italiano, o Expressi-
onismo Alemao, o Cinema Novo, dentre outros, fazen-

do surgir cursos e pesquisas.

Um autor pioneiro frequentemente citado ¢ o
teorico Walter Benjamin (2000), pelo seu trabalho A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
originalmente escrita em 1934, mas s6 publicado postu-
mamente, em 1952. Nessa obra ele elabora um impor-
tante panorama sobre as técnicas de reproducao da arte,
desde os gregos com a fundicdo, a xilogravura durante
a Idade Média, e no século XIX, a litografia, fazendo,
assim, a prolifera¢do e uma reprodugdo em escala mai-
or. De acordo com ele, foi com a fotografia que a obra

ficou mais rapida de se copiar, do que a propria palavra.

Nesse processo, Benjamin observa a perda da
aura, que seria um tipo de recepg¢do, devido a reprodu-
cdo de um objeto que antes, além de peca Unica, tinha
um valor de culto. Assim que ganha uma conotacao
coletiva, acaba tendo um valor de exposi¢do superior,
tirando assim a autenticidade da obra. Para ele, “o que
faz com que uma coisa seja auténtica ¢ tudo aquilo que
ela contém de originalmente transmissivel, desde sua
duracdo material até seu poder de testemunho histori-

c0” (2000, p. 225).

FELIPE PEREIRA DA SILVA DAVSON

Esse autor explica que, quando uma obra per-
de sua fungio ritual, perde assim sua aura. E nesse con-
texto que ele observa o surgimento do cinema, como
um aparato técnico de reproducao, que vai ter um publi-
co cada vez mais crescente, ganhando assim, as massas.

Além de aprofundar a percepcao do espectador.

Benjamin (2000) também verifica diferencas
entre o teatro e o cinema, como a funcao do ator. Pelo
teatro, o ator ao interpretar um papel, o observador per-
cebe a aura dessa personagem. Ja no filme, o ator de
cinema restringe o papel da aura, e se transforma em
uma personalidade, que seria o star-sistem, tendo um

valor mercantil capitalista de produgao.

Além de outros aperfeigoamentos no cinema
como a iluminacdo, a montagem, o close-up, que, para
o autor, “por conta de um grande plano, € o espago que
se amplia; por conta da camera lenta, ¢ o0 movimento
que toma novas dimensdes” (BENJAMIN, 2000, p.
246). Cita-se como exemplo uma pintura, que ao ser
contemplada, podera refletir sobre o que vé. Ja o qua-
dro do cinema, ao ser visto, tem passagem muito rapi-
da, seguida de outras imagens, ndo dando tempo para o
espectador se fixar a uma unica. Logo, para Benjamin
(2000), o expectador do cinema ¢ um examinador, mas
um que se distrai, devido aos choques de modificacao

dos cenarios e dos lugares.

Heitor Capuzzo (1986), por sua vez, influenci-
ado pelos escritos de Walter Benjamin, em seu livro
Cinema: A aventura do sonho, de 1986, percebe o cine-
ma como um filho da modernidade, assim como o tele-
fone, o avido, a eletricidade. Para ele, o “cinema foi
porta-voz de um periodo onde a burguesia apresentou
seu poder de acdao. Sua dinamica ocorreu juntamente

com o advento de outras invencdes” (CAPUZZO, 1986,
p. 13).

O cinema ia ganhando espaco, inicialmente, de

um publico simples, em sua maioria trabalhadores, para
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um mais elitizado, devido as modificagdes ocorridas
pouco antes da primeira guerra mundial. Sklar (1975)
destacou que as salas de cinema ficaram mais sofistica-
das e, consequentemente, o ingresso mais caro. Com
uma linguagem cinematografica cada vez mais comple-
xa, pode contar uma historia por meio de uma narrativa,
com uma dindmica que vai de planos, sequéncias, clo-
ses € a sua montagem como um todo. Com som e cor,
anos depois, ampliam seu leque de agdes. Cria-se assim
uma linguagem propria, deixa de ser considerado uma
copia do teatro, ou de outras expressoes artisticas. Por

fim, Capuzzo (1986) salienta:

O publico elegeu no decorrer deste sécu-
lo, o cinema como porta-voz de um mun-
do além dos limites do real, idealizando
na sua missdo de eternizar uma poética
visual que apreendeu da vida a dindmica
da ciéncia e do saber, aliada aos cora-
¢oes dos poetas (CAPUZZO, 1986, p.
38).

Assim, 0 cinema comeg¢ou a ser visto como
uma ferramenta da cultura de massa. Para Barros,
(2012) como um instrumento de dominagao, sendo, por
exemplo, muito utilizado pelos nazistas na Alemanha,
como forma de legitimagdo do seu poder e, também,
pelos soviéticos, para enaltecer o regime socialista im-

plantado na URSS.

Logo, o interesse para se estudar os filmes, o
que estava inserido em seus discursos, na sua narrativa,
em suas imagens, passa a ter destaque, ndo so entre os
criticos de cinema, mas também nos meios académicos.
O que engendrou o fato de que nao sé o filme ¢ analisa-
do, mas toda sua rede, desde as filmagens, producao,
distribuicdo, exibi¢cdo e a recepcao pelo espectador em
um contexto socio-historico. Como salienta Schvarz-
man (2007), “O foco sai da tela para a sala, para o es-
pectador, as significagdes simbdlicas do cinema, a fre-

quentacdo e as praticas sociais. Isso agregou rigor aos

estudos de cinema, ampliou o foco, e tornou mais ricas

as abordagens” (p. 36).

O cinema como fonte histérica:
apontamentos

Em meados dos anos 1970, o historiador da
terceira geragao dos Annales, Marc Ferro (1971) foi um
dos expoentes a utilizar filmes como objeto de estudo.
Pois, para ele, os antigos historiadores s6 utilizavam os
documentos tidos como oficiais. Nesse contexto, o fil-
me era apenas um objeto manipuldvel, com partes sele-
cionaveis, o que representava uma falsificagdao. Os pes-
quisadores nao davam créditos ao cinema, pois eles tra-
balhavam numa caixa de vidro, segundo verificou Fer-

Io.

Mas esse pensamento foi aos poucos perdendo
espagos com os teoricos da “Nova Histéria”. O cinema
aumentou seu estatuto de simples diversdo, arte ou en-
tretenimento e desenhou-se como fonte historica, ou
seja, “o filme ¢ abordado ndo como uma obra de arte,
porém como um produto, uma imagem-objeto, cujas
sdo somente

significancias  ndo

cas” (FERRO, 1988, p, 203).

cinematografi-

Assim ndo s6 o filme ¢é analisado, mas todo o
contexto da sua producao, distribuicao, exibicao, trilha

sonora, dentre outros aspectos, tal como define o autor:

E necessdrio aplicar esses métodos a
cada substancia dos filmes [...] as rela-
¢oes entre os componentes dessas subs-
tancias, analisar o filme principalmente
a narrativa, o cendario, o texto, as rela-
¢oes do filme com o que ndo é o filme: o
autor, a produgdo, o publico, a critica, o
regime. Pode-se assim esperar compre-
ender ndo somente a obra como também
a realidade que representa (FERRO,
1988, p, 203).

Outro ponto importante na analise de Ferro sdo

as dicotomias: visivel-ndo visivel; aparente-latente; his-
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toria e contra-histéria; em que os produtores e diretores,
ao filmarem uma cena, poderiam captar no registro fil-
mico, “aspectos do real”. Quadros com imagens invo-
luntarias, que seriam observadas pelo historiador. E a
partir de uma andlise minuciosa, seria visualizado al-
gum regime totalitario ou mesmo algum tipo de resis-
téncia contra esse tipo de dominagdo. O autor verifica
alguns filmes russos no periodo da Revolu¢ao Russa,
no seu texto O filme uma contra-andlise da historia?
(1971) Além de definir que qualquer filme sempre ira

exceder seu conteudo.

A pesquisa de Marc Ferro tem um aspecto se-
minal, j& que o autor ndo se deteve a aprofundar tais
estudos. Alguns teodricos posteriormente irdo analisar
seus estudos e encontrar algumas lacunas, como o his-
toriador Eduardo Morettin (2003), em um texto intitula-
do O cinema como fonte historica na obra de Marco
Ferro. Nesse trabalho, o autor ira perceber que as dico-
tomias que citamos acima sdo por vezes simplistas, co-
mo a possibilidade de recuperar o ndo-visivel do visivel
através de uma pelicula. Seria contraditério, visto que,

com 1sso tiraria o carater polissémico das imagens.

Para Morettin, a forma dessas conjunturas re-
alcadas por Ferro s6 seriam possiveis se o pesquisador
separasse aspectos da obra, como o enredo. Por exem-
plo, elementos paralelos como imagem e som. Mas o
autor deixa claro sua visdo: “pelo contrario, afirmamos
que um filme pode abrigar leituras opostas acerca de
um determinado fato, fazendo dessa tensdo um dado
intrinseco  a estrutura  inter-

sua  propria

na” (MORETTIN, 2003, p. 15).

Outro ponto discutido por esse autor seria que,
para Ferro, os mesmos métodos utilizados para filmes
poderiam servir para a fotografia e para a televisao. Ti-
rando assim suas especificidades como dispositivos dis-
tintos. Além de informar que historiadores do século

XIX ja tinham em mente a possibilidade de utilizar ou-
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tros objetos para além dos ditos oficiais, como a litera-

tura, pinturas, pecas ou algo que pudesse servir na falta

de uma documentagao mais tradicional. Para Morettin:
A preocupagdo central desses historiado-
res com relagdo a utilizagdo das fontes
tem ligacdo com a elaborag¢do de uma
metodica rigorosa que estabelece diver-
sos critérios com o intuito de se chegar a
um veredito sobre elas, dentro de um
processo de construgdo cujo ponto final é

o fato historico (MORETTIN, 2003, p.
22).

Percebemos a importancia que se da com o
manuseio das fontes, mesmo com as limita¢des ocorri-
das no século XIX, as suas diversificagdes e aborda-
gens teoricas e praticas. Porém, com esses apontamen-
tos criticos na obra de Ferro, como visualizamos acima,
ndo se poderia tirar a excepcionalidade do trabalho des-
se pesquisador, ¢ a importancia das transformagdes
ocorridas com o trabalho do historiador para com a re-

lagdo Cinema e Historia.

Logo, a partir dos anos setenta, o cinema passa
a ser visto como um documento e novos trabalhos sdo
e direcionados

produzidos por

(CARDOSO, 2013). A relagao entre Cinema e Historia

essa perspectiva

vai além desses pressupostos, ja que novos campos de
pesquisa vao sendo construidos. Pode-se definir essa
relacdo em trés categorias: o cinema na historia, a histo-
ria no cinema e a historia do cinema, ambas interliga-
das, mas com suas especificidades. Assim nos define

Marcos Napolitano:

O cinema na historia é o cinema Visto
como fonte primaria para a investiga¢do
historiogrdfica; a historia no cinema é o
cinema abordado como produto de dis-
curso historico e como interprete do pas-
sado e finalmente, a historia do cinema
enfatiza o estudo dos avangos técnicos,
da linguagem cinematogradfica e condi-
¢oes sociais de reprodugcdo e recep¢do
dos filmes (NAPOLITANO, 2010, p.
240).
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No primeiro ponto, o cinema na histéria ¢ o
que estamos trazendo neste topico. O segundo ponto, a
histéria no cinema, podemos investigar, a partir de al-
gum filme, tracos que nos ajudem a perceber, por meio
de uma anélise, o que a pelicula queria passar ao utili-
zar uma historia como narrativa, os chamados “filmes
histéricos”. Podemos tomar como exemplo um filme
produzido pelos nazistas, O Judeu Suss, de 1940, cujo
aspecto central ¢ mostrar para o publico germéanico co-
mo seria a figura do judeu, e como esse povo represen-
tava um aspecto negativo para a cultura alema. Posteri-
ormente, iremos verificar alguns pontos da sua lingua-

gem cinematografica.

O cinema pode servir como instrumento de
pesquisa auxiliar de outras areas, como uma ferramenta
adicional para a histéria oral, ou mesmo registro étnico
para alguma pesquisa de cunho

(BARROS, 2012, p. 60). Além de ser verificado como

antropologico

“agente historico”, ja que um filme pode influenciar um
determinado setor da sociedade, em relagdo a roupas,
acessorios ou produtos de variadas fungdes, bem como
servir de manipulag¢do ou sofrer algum tipo de censura.
Ser um objeto a servigo da industria cultural e com co-
notacdes claramente politicas e ideologicas (2012, p.

62).

Assim podem-se verificar os varios usos e for-
mas de se utilizar o cinema como fonte para o estudo da
historia, como andlise do passado por meio de imagens
filmicas que ndo tinham essa fungdo ao serem registra-
das em cena, ou como diria Lagny (2012, p. 115) os
filmes “nos deixam vestigios concretos do passado”.
Por fim, vale ressaltar, segundo José D’Assun¢do Bar-
ros, a importancia da fonte cinematografica para a His-

toria Cultural.

A fonte cinematogrdfica, particularmente
a fonte filmica, torna-se evidentemente
uma documentagdo imprescindivel para
a historia cultural- uma vez que ela reve-
la imaginarios, visoes de mundo, padroes

de comportamento, mentalidades, siste-
mas de habitos, hierarquias socias cris-
talizadas em formagoes discursivas e
tantos outros aspectos vinculados aos de
determinada sociedade historicamente
localizada (BARROS, 2012, p. 68).

Cinema como representagcao social:
alguns aspectos

O conceito de representacdo como ja visualiza-
do anteriormente, passou a ser difundido por Roger
Chartier (2002), contribuindo assim para a Historia
Cultural. As nogdes de praticas e representagdes seriam
os “modos de fazer” e os “modos de ver”. Barros
(2005) menciona que “tanto os objetos culturais seriam
produzidos ‘entre praticas e representacdes’, como 0s
sujeitos produtores e receptores de cultura circulariam

entre estes dois polos, que de certo modo corresponde-

riam respectivamente” (p.8).

J& as praticas culturais seriam “os modos co-
mo, em uma dada sociedade, os homens falam e se ca-
lam, comem e bebem, sentam-se e andam, conversam
ou discutem, solidarizam-se ou hostilizam-se, morrem
ou adoecem, tratam seus loucos ou recebem os estran-
geiros” (BARROS, 2005, p. 8), visto que essas praticas
se proliferam entre a sociedade por meio de representa-
¢oes bem definidas e construidas estrategicamente, co-
mo roupas, acessOrios ou produtos que aparecem em
cenas de filmes. Logo, pode-se utilizar esses conceitos

em relacdo ao cinema, que, para Codato (2010):

E uma representacdo de imagens em mo-
vimento, imagens que colocam em rela-
¢do o real e o imaginario através de um
mecanismo que permite uma dupla arti-
culagdo da consciéncia, no qual o espec-
tador percebe a ilusdo, mas também o
dinamismo da realidade (CODATO,
2010, p.53).

Os filmes sdo dotados de sentido, desde a sua

narrativa até o motivo que levou o diretor a realizar tal
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pelicula. O proprio Ferro (1976), em seus trabalhos,
analisou filmes soviéticos e alemaes e percebeu como
por meio de representagdes sociais, 0 nazismo ganhava
folego, através de uma forte propaganda, a exemplo de
filmes como o Judeu Juss, ou O Triunfo da Vontade,
que, por meio de uma montagem direcionada, de uma
trilha sonora triunfante, dentre outros aspectos que
mostravam como as for¢as do Reich alemao ecoavam

pelos cantos de um pais pronto para a batalha.

Assim, filmes com teor politico e ideoldgico,
como os citados anteriormente, sdo praticas cinemato-
graficas importantes para se analisar a questdo do poder
no periodo em que a pelicula foi produzida e reproduzi-
da, ou seja, sua relagdo entre as representagdes ao que
se queria prefigurar e as praticas que pretendiam alcan-

car com o publico em questdo. Logo:

O cinema é compreendido como uma
linguagem imagética constitutiva do teci-
do social e que apresenta o imagindrio
do cineasta e suas representagoes do
cotidiano vivido com as tensoes, conflitos
e embates da realidade social, assim co-
mo a construgdo dos personagens e de
suas multiplas tramas sdo representagoes
de mundo do cineasta que demonstram
seus valores, comportamentos e senti-
mentos (AVELINO; FLORIO, 2013, p.
7).

O historiador passa a ter mais cuidado com a
sua fonte, no caso o cinema, que passa a ser um “lugar
das construgdes e projecdes do imaginario, da aferigao
de sensibilidades e praticas sociais, lugar de representa-
¢do” (SCHVARZMAN, 2007, p.18). Esses modos de
ver seriam os modos pelos quais se conseguem visuali-
zar as encenacoes, subjetividades, sentimentos, reagdes
ou o “espelho onde se observa a forma de encenar a
mulher, ou o homem: as representagdes” (IDEM, 2007,

p. 36).
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Ja os modos de fazer, as praticas cinematogra-
ficas, a exemplo o filme O Triunfo da Vontade, como
analisa Lagny (2009, p. 121) “a multiplicacdo das ca-
meras permitira fazer destacar o carisma do lider e a
ordem disciplinada da multidao reforca os efeitos afeti-
vos”. Ou seja, a dire¢do filmica vem voluntariamente
redobrar uma encenagao deliberada, destinada a im-
pressionar as multiddes, para acentuar e incrementar a

manipulacdo. Por fim, Lagny (2009) destaca que:

Esta claro, portanto que o cinema é fonte
de historia, ndo somente ao construir
representacoes da realidade, especificas
e datadas, mais fazendo emergir manei-
ras de ver, de pensar, de fazer e de sen-
tir. Ele é fonte para a historia, ainda que
como documento historico, o filme ndo
produza, nem proponha nunca um
“reflexo” direto da sociedade (LAGNY,
2009, p. 110).

Assim, nota-se que o filme precisa de uma in-
vestigacdo rigorosa e com métodos apurados para veri-
ficar que tipos de representacdes estdo sendo construi-
das. Qual o intuito de se propagarem esses modos de
ver, para que um determinado grupo faga disso uma

prética social.

A fim de que se fabriquem artificios para a
constru¢do de uma subjetividade centrada em aspectos
pré-estabelecidos, como no caso da representacdo do
judeu, de modo a criar uma ojeriza por boa parte dos
alemaes que foram ver o filme o Judeu Suss nos cine-
mas, na década de 1940, no territorio alemdo e em ou-
tros paises anexados posteriormente pelo avanco hitle-
rista (GONZALES, 2014). E as multiplas interpretagdes
que foram dadas ao povo semita, sendo fruto de uma
construg¢do nazista bem estudada e, ao mesmo tempo,

bem deformada, na qual sera constatada a seguir.
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Judeu Suss: uma breve andlise filmica

O filme alemao Judeu Suss foi produzido pela
companhia Terra Films com direcdo inicial de Peter
Brauen. Esse foi substituido por Veit Harlan e teve no
roteiro Ludwig Metzger. O filme foi supervisionado

pelo ministro da propaganda nazista, Joseph Goebbles.

Uma curiosidade ¢ que o personagem do filme
O judeu Suss existiu e se chamava Joseph Isaac Suss
Oppenheimer. Esse personagem viveu no século XVIII,
onde foi membro da corte de um duque da provincia de
Wiirttemberg. Ele, no entanto, acabou sendo executado
por ter sido acusado de cometer praticas ilegais para a

¢poca.

Todavia, o filme em destaque ndo foi o unico
com essa tematica, vale salientar que foi produzido um
trabalho em 1934, na Inglaterra, com conotagdes positi-
vas a histéria do judeu, baseado em um romance escrito
em 1925, por Lion Feuchtwanger. Mas, segundo Gerda
Gonzales (2014), o filme alemdo ndo se utilizou dessa
pelicula como referéncia, ja que sua intencdo era exata-

mente outra.

Uma pesquisa foi feita em arquivos da época
para ressaltar certa verossimilhanga do personagem
com o registro do proprio Joseph. Porém, para Gonza-

les (2014):

O resultado do filme esta longe de ser
fidedigno aos fatos, visto que, além de
possuir toda a interpretagdo antissemita,
algumas das informagoes absorvidas nos
documentos de acusagdo para o roteiro
foram elaboradas pelo conselho de Wiirt-
temberg, que havia condenado e que,
portanto, era hostil a este ministro de
financas  judeu do século XVIII
(GONZALES, 2014, p. 48).

Segundo Gerda (2014, p. 51), atores judeus
ndo eram bem vindos, mas o diretor, mesmo assim, So-
licitou alguns para fazerem papéis de judeus, para que
pudesse, da melhor maneira possivel, estereotipa-los.
Foram trazidos 120 de guetos da Polonia, mas sumiram
no percurso, sendo posteriormente deslocados outros
figurantes vindos de Praga. Para a autora, “O filme pro-
moveu um resultado que mistura a forca ideoldgica na-
zista com a propaganda em formato de entretenimento,

que Goebbels tanto almejava” (GERDA, 2014, p. 51).

Alguns dados sdo importantes para sua analise.
O filme estreia em Veneza, em 5 de setembro de 1940,
com um publico estimado em mais de 20,3 milhdes du-
rante 3 (trés) anos de exibicdo. Nessa €poca, a Alema-
nha ja tinha conquistado um imenso territorio, passando
assim, em todos os lugares dominados como a Franga,
Italia, Roménia, Espanha dentre outros. Ficou, segundo
estimativas da época, num total de 30 filmes langados,
na sexta colocagao dos mais vistos. Além de ser exibido
em campos de concentragdo, todos os soldados teriam
que vé-lo (GONZALES, 2014). Apds o sucesso alcan-
cado e com o fim da guerra, além do esfacelamento do
nazismo, o diretor Veit Harlan foi o Uinico a ser julgado

pela sua producao, mas foi absolvido em 1950.

Serdo analisadas algumas cenas desse filme',
sob as representacdes sociais disseminadas por ele e
suas consequentes praticas e apropriagdes para poder
legitimar o seu discurso, bem como verificar a sua fun-
¢ao como uma fonte historica sobre a difusao nazista de
propaganda para fazer da imagem do judeu um ser des-

prezivel.

O filme comeca revelando que se trata de uma

biografia, ja que informa que ¢ baseado em fatos reais.

'Para o proposito s6 algumas cenas foram analisadas. Para uma melhor explanacio do filme O judeu Suss, a monografia de Gerda Gonzales se propde a
isso de uma forma mais sistémica. GONZALES, Gerda Arns. Jud Siiss — estetizacido da politica antissemita na Alemanha nazista. Porto Alegre.

2014. TCC. UFRGS.
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A historia se passa na cidade de Stuttgart, em 1733, on-
de acontece a nomeagdo de um duque, chamado Karl
Alexandrer. A comunidade fica em festa, ja se observa
a intencao de mostrar o alemao como um ser de fé, que
cumpre seu dever e suas leis. Além de uma personagem
chamada Dorotheia, que ¢ pura e amavel, como toda

mulher deveria ser, e ird casar-se com um bom homem.

Nesse momento sucessivo de quadros, dando a
sequéncia a cena, aparecem os judeus. Percebe-se niti-
damente a representacdo de um ser estereotipado que sé
pensa em dinheiro, lucro, fazendo qualquer coisa para
ganhar, ou seja, infere-se, como no decorrer da pelicula,
sua representagdo sera divulgada. Para Chartier (2009,
p.49) “uma no¢ao que permite vincular estreitamente as
posigdes e as relagdes sociais com a maneira com 0s
individuos, os grupos se percebem e percebem os de-
mais”. Nesse caso, como 0s alemdes se veem € como

enxergam os judeus.

Outro ponto do filme ¢ quando Suss decide ir
para a cidade. Para isso, devido a proibi¢do da entrada
dos judeus nela, precisa mudar sua aparéncia, que, para
0 povo semita, seria ir contra sua propria ideologia.
Mas, nas cenas que se seguem, a personagem muda sua
aparéncia, porque o que importa serd seu lucro. Ou seja,
a linguagem cinematografica da pelicula demonstra o
carater negativo, mas nao so dele e sim de todos os que
sdo judeus, afinal, a pelicula pretende denegrir a ima-
gem de toda a comunidade judaica. Fazendo essa repre-
sentacdo ndo s6 como objeto, mas como uma operagao

(CHARTIER, 2009, p. 22).

Com a chegada dos judeus a cidade, os impos-
tos aumentam, a comunidade sofre e decide protestar,
mas ¢ duramente reprimida, ja que o duque esta na mao
de Suss, que coloca seu plano em a¢do: dominar através
do duque, e obter o poder maximo. Até que os morado-
res conseguem reverter a situagdo e eliminam-no, pon-

do fim ao seu poder, e a “paz” volta, assim, a provincia
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de Wiirttemberg. Para Marcos Napolitano (2008) “essas
imagens do passado propiciam muito mais formas de
memoria- oficial ou debochada- do que a reflexao his-
torico-critica daquele momento”, no caso, ataque a co-

munidade judaica pelo nazismo.

Pode-se observar que esse filme ndo se propde
a esconder o seu real significado, ou uma contra-
histéria, seria necessaria, como diria Ferro (1971). Mas
como projeto de propaganda para enaltecer a “raga aria-
na” e representar o judeu como culpado por problemas
enfrentados pela nacdo germanica e pela sua influéncia
negativa e corrosiva. Assim, através da representacao
historica de um contador de finangas, consegue-se sali-
entar que “a segregacao e o exterminio dos judeus que
acontece no final do filme produzem cinematografica-
mente a “solucao" encontrada pelos nazistas para a cha-
mada “questdo judaica” — o holocausto” (GONZALES,
2014, p. 55).

Com essa breve andlise de algumas cenas do
Judeu Suss, observou-se como um filme historico, se-
gundo Napolitano (2005, p. 246) parafraseando Pierre
Sorlin, “ancora-se no presente e no passado”. Ou seja, o
historiador procura vestigios além do produto filme,
como sua divulgacdo, distribuicdo, exibi¢do, aspectos
extrafilmicos, como a busca em arquivos, para tentar
legitimar sua versao da historia. Ndo so criar esse saber,

mas reproduzir e reforga-lo.

Esse filme, com uma base ideologica bastante
explicita, define bem a frase “cinema ¢ manipulacao”.
Pois a narrativa filmica se utiliza de varios elementos
estéticos, como personagens, figurinos, angulos e ence-
nagdes, para representar um passado. Para Napolitano,

(2008) o historiador deve perceber que:

Nos filmes historicos, essa questdo é cru-
cial, pois o importante ndo é apenas o
que se encena do passado, mas como se
encena e o que ndo se encena do proces-
so ou evento historico que inspirou o fil-
me. Ndo se trata de cobrar do diretor a
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fidelidade ao evento encenado em todas
as suas amplitudes e implicdncias, mas
de perceber as escolhas e critica-las den-
tro de uma estratégia de andlise historio-
grafica (NAPOLITANO, 2008, p. 275).

Por fim, demonstra-se a possibilidade de averi-
guar, por alguns aportes tedrico-metodoldgicos, o pro-
cesso de apuragdo para que o filme possa servir como
uma fonte. Uma gama de evidéncias para além da peli-
cula, e permita assim dialogar com objeto de estudo e

conseguir algumas respostas consistentes.

O historiador nada tem a perder utilizando fon-
tes diversificadas na busca por respostas, a ndo ser cole-
tando um maior nimero possivel de informagdes que
poderdo mostrar resultados satisfatoérios ou mesmo am-
pliar o leque de perguntas para novas perspectivas e
averiguacgoes de futuras pesquisas. Utiliza-se o cinema
como mais um campo de investiga¢do. Pois, como diria
Ciro Flamarion Cardoso (1981), a Historia € uma cién-

cia em construgao.

Consideracoes finais

O presente artigo fez uma breve explanacao do
cinema como uma fonte histdrica, ciente, que estudos
continuam sendo elaborados para uma melhor defini-
¢do. Além de uma abordagem mais abrangente que pos-
sa esclarecer duvidas e problemas levantados na cons-

trucao de um conhecimento ou fato historico.

Foi demonstrado, através do filme alemao, O
Judeu Suss, produzido no calor da segunda guerra mun-
dial, ndo s6 o produto filmico em si, mas o seu contexto
historico, desde a criacdo do enredo, da narrativa, a
busca pela representacdo da personagem judeu por rela-

tos em arquivos da época. Para além, como o filme po-

de dar pistas ao historiador como caminho de investiga-
¢do sobre um determinado assunto, neste caso, a propa-

ganda nazista por meio de peliculas cinematograficas.

Nesta analise filmica, percebeu-se que a pro-
posta da produgdo era de se fazer a pelicula em uma
ambientacao histérica e de cunho biografico, para poder
dar mais veracidade a sua narrativa construida. Além de
revelar algo do presente, na época do langcamento de O
Judeu Suss, mesmo com uma histéria do passado, mas
com uma representacdo do presente, dos judeus e de
como sua historia estaria carregada de atos criminosos
que se perpetuariam na cultura alema, caso eles nao
fossem parados. Esse discurso averiguado no filme ser-
viu como forma de interpretar o cinema enquanto forma
de expressao e de fonte para que possa compreender a

realidade que o produz.

Assim, percebe-se a rede de sinais que o histo-
riador conecta para buscar resolver seu problema. O
filme, ao ser visto, estudado, analisado, endossa seu
estatuto de fonte, ou como uma ferramenta auxiliar para
buscar solucionar defini¢des em aspectos intrafilmicos,
no caso a andlise filmica, o extrafilmico, que seria a
producdo, distribui¢do e consequente recepcao por par-
te dos telespectadores que podem levar ao cerne da

questao.

Por fim, o filme Judeu Suss permite varias for-
mas de interpretacdes. Cabe ao olhar atento do pesqui-
sador elucidar as representacdes sociais existentes. Os
modos de ver de um determinado assunto por meio des-
se dispositivo otico, conhecido como cinema, mostra
que numa sala escura, a percepgao se foca para a tela e
ali ird explorar um mundo desconhecido e complexo.
Como diria Heitor Capuzzo, (1986) sera a “aventura de

um sonho”.
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