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Resumo:

O presente artigo examina trés cinejornais produzidos
pela Agéncia Nacional e analisa imagens e narragdo
na tentativa de compreender os discursos produzidos
sobre o patrimdnio histdrico do pais, considerado um
dos elementos fundamentais das praticas turisticas. A
investigacdo utiliza-se do método indiciario e da
analise filmica, propostos por Carlo Ginzburg (1989)
e por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012),
respectivamente, ¢ de conceitos desenvolvidos por
Stuart Hall (2006). A originalidade do trabalho
proposto recai na utilizagcdo de filme documentario na
pesquisa em turismo e na interlocugdo com os campos
de conhecimento da Histéria, Cinema e Sociologia. O
principal resultado alcangado foi a verificacdo da
possibilidade de entrelacamento das nogdes de
identidade nacional e identidade turistica.
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Abstract:

The research synthesized in this article examines
three newsreels produced by Agéncia Nacional
(National Agency of Brazil) and analyses images and
narration in an attempt to understand discourses
produced about the country’s historical heritage, one
of the key elements of tourism practices. Research
employs indicial method and film analysis, proposed
by Carlo Ginzburg (1989) and by Francis Vanoye e
Anne Goliot-Léte (2012), respectively, as well as
concepts developed by Stuart Hall (2006). The
originality of this work relates to the use of
documentary film in tourism research and to the
dialogues established with History, Cinema and
Sociology fields. The main result achieved is the
confirmation of the possibility of intertwining the
notions of national identity and tourism identity.
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Ao se buscar compreender a producdo de imagens turisticas ao longo do século XX, observa-se que entre os
principais criadores de imagens sobre os destinos de viagem mundo afora encontram-se: governos de paises, estados e
municipalidades; empresas privadas direta e indiretamente vinculadas aos setores econdmicos do turismo e da
hospitalidade; a imprensa de uma forma geral e a especializada em turismo em particular. Individuos igualmente
geraram imagens sobre suas férias naquele século, especialmente apds a massificacdo das cameras fotograficas e
filmadoras, embora estas carecessem muitas vezes do apuro técnico e, certamente, do alcance de publico que as
primeiras possuiam. Se considerarmos que a essas produgdes podem ser acrescidas aquelas dos estudios de cinema que
apresentam localidades turisticas como cendrios ou mesmo personagens dos filmes de fic¢do, temos uma profusao de
iniciativas que torna o campo de producdo e circulacdo de imagens turisticas um amplo mosaico de intencionalidades,
decisoes politicas, escolhas estéticas, procedimentos técnicos e narrativas.

O interesse deste trabalho recai sobre um tipo bastante particular de imagem: a filmica ndo-ficcional do tipo
cinejornal, produzida no Brasil entre os anos 1950 ¢ 1970 pelo governo federal. A inten¢do ¢ comparar cinejornais
elaborados em dois momentos distintos: no segundo governo de Getulio Vargas e na ditadura militar que sucedeu o
golpe de 1964. O artigo usa como suporte teorico estudos produzidos em diferentes dominios do saber. Da 4rea da
Histodria, apoia-se no método indiciario, conforme estabelecido na obra de Carlo Ginzburg (1989), para quem um
emaranhado de pistas, as vezes “raras”, quase imperceptiveis ou até mesmo “distorcidas”, pode desaguar ‘“numa
hipétese geral” (GINZBURG, 2006). Do campo do Cinema, nos valemos das reflexdes sobre a analise filmica propostas
por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012) e de seus detalhamentos sobre como descrever e interpretar um filme.
Da Sociologia empregaram-se os conceitos de cendrio e evento historico presentes na obra de Stuart Hall (2006). Além
desses autores, que forneceram as bases metodologicas sobre as quais se apoiaram as reflexdes aqui desenvolvidas, foi
feito recurso a outros cujas contribuigdes encontram-se entremeadas ao texto e que colaboraram no entendimento de
aspectos especificos de determinados contextos historicos.

Parte-se do pressuposto de que as imagens turisticas produzidas pelas diversas organizagdes privadas e
governamentais acima elencadas foram elaboradas tendo como uma das suas finalidades a de atrair visitantes para
localidades com fluxos turisticos receptivos ja estabelecidos ou ainda em processo de captacdo. Mesmo no caso de
estudios de cinema, quando as intengdes passaram ao largo dos interesses vinculados ao desenvolvimento do turismo,
ainda assim muitos de seus filmes de fic¢do contribuiram para consolidar imagens turisticas de localidades.

As numerosas imagens, fotograficas e filmicas, circularam em folhetos, cartazes, cartdes postais, guias de
viagem, filmetes promocionais, anuncios impressos e televisados, colaborando na criagdo de novas narrativas sobre os
territorios apresentados. Ao serem elaboradas, mobilizaram e realgaram representagdes preexistentes, concebidas a
partir de processos sociais distintos daqueles conduzidos pelos agentes sociais da atividade turistica. Essas imagens, de
atrativos, localidades e praticas turisticas, cristalizadas na propaganda dos destinos de viagem, vém sendo objeto de
estudo ja hé algumas décadas, tanto no que diz respeito a sua produ¢ao, como também circulagao e recepgao, conforme

atestam os trabalhos de Bignami (2002), Gabrielli (2006), Pereira (2015), Cavalcante (2016) e Leite (2017).
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Outra tematica que vem sendo consistentemente enfrentada pelos estudiosos e foi adotada neste trabalho como
pressuposto diz respeito as vinculagdes existentes entre a promogao do turismo e as estratégias politicas e ideologicas
empreendidas por governos autoritarios e totalitarios. Desse conjunto de estudos, destacam-se aqueles que tratam dos
casos do Nazismo na Alemanha, do Fascismo na Itdlia e do Franquismo na Espanha. Variados deles convergem no
sentido de demonstrar como esses governos utilizaram a promog¢do do turismo junto a sua propria populagdo para
estimular adesdes e fortalecer concepgoes ligadas a construgcdo da identidade nacional desejada pelos respectivos
regimes; ou ainda, considerando o campo da politica externa, os pesquisadores observaram nitidos estratagemas para,
a partir do turismo, conceber imagens livres de conflitos tanto para os paises como para os regimes.

Shelley Baranowski (2004), em sua obra sobre a Kraft durch Freude (KdF), agéncia nazista de promogao do
lazer e do turismo, esquadrinha as a¢des empreendidas pelo regime no sentido de moldar uma identificacdo étnica e
aprofundar o apoio ao nazismo valendo-se da popularizacdo de praticas antes acessiveis apenas as classes privilegiadas.
Criada apenas dez meses ap6s a tomada de poder pelos nazistas na Alemanha em 1933, a KdF oferecia uma gama de
pacotes turisticos domésticos a baixo custo, cruzeiros e resorts, buscando conferir robustez a ideia de que o Nazismo
melhorava a qualidade de vida dos alemades; uma vez terminadas as viagens, os turistas eram estimulados a elaborar
relatos, devidamente acompanhados de albuns fotograficos, que eram divulgados em jornais de fabricas, bibliotecas e
nas publicagoes da propria KAdF (BARANOWSKI, 2004).

Fuentes Vega (2017), ao analisar folhetos turisticos, guias comerciais, relatos de viagem e escritos privados,
observa as relagodes estabelecidas entre turismo e ditadura durante o Franquismo (1936 — 1975). Enfrentando uma nog¢ao
corrente de que o turismo moderno, por constituir-se um fenomeno de massa, seria essencialmente apolitico, a autora
correlaciona a literatura turistica produzida sobre a Espanha aquele periodo com os interesses de recuperar o prestigio
internacional do regime franquista; observa também como os conteudos sobre a ditadura de Franco paulatinamente
desapareceram da literatura turistica a partir dos anos 1960 e caracteriza esse siléncio como uma certa condescendéncia
ou mesmo respaldo. Em paralelo, a pesquisadora chama a ateng@o para os comentarios positivos, presentes nas fontes
por ela estudadas, articulando o turismo ao desenvolvimento que estaria sendo experimentado pelo pais, e como o
governo franquista era apontado como responsavel por essa conquista (FUENTES VEGA, 2017).

Poupault (2018), ao se debrugar sobre as intengdes do regime fascista concernentes ao desenvolvimento do
turismo na Italia (1922 - 1945), observa que a busca por moldar os lazeres e o tempo livre dos italianos caminhou pari
passu com o entendimento de que o turismo oferecia vantagens tanto econdmicas quanto politicas. O historiador, que
utiliza como fontes relatérios enderecados a Mussolini, alguns dos quais classificados como estritamente confidenciais,
elencou as acdes empreendidas pelas autoridades fascistas de forma a aparar as muitas arestas existentes entre uma
ditadura inflexivel e os interesses do desenvolvimento turistico. Essas agdes incluiram: a fasciza¢do de organizacgdes
pré-existentes dedicadas ao turismo e a criagdo de novas, centralizadas sob o dominio estatal; a adaptacdo de
equipamentos e infraestrutura as exigéncias dos viajantes estrangeiros; a simplificagdo de tramites de fronteira; as

tentativas de atenuar a vigilancia sofrida pelos turistas estrangeiros que envolvia, entre outras coisas, o confisco de
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maquinas fotograficas; e a melhoria dos servigos prestados pelos escritorios de turismo no exterior de forma a garantir
uma reputacdo imaculada para o regime fascista (POUPAULT, 2018).

No caso da América Latina, processo analogo foi estudado pela historiadora e turismoéloga Valéria Lima
Guimaraes, em sua tese sobre o turismo no Brasil e na Argentina (2012). A pesquisadora examinou as décadas de 1930
e 1940, em recorte temporal diverso do empregado neste trabalho. Acredita-se, ainda assim, que suas reflexdes podem
iluminar esta investigagao ao apontar nao apenas algumas permanéncias, mas também convergéncias, como a de que:

Os discursos sobre o carater patridtico e civilizatdrio do turismo foram mobilizados politicamente nos
dois paises e se intensificaram a partir da década de 1930, articulando a ideia de praticar o turismo e
desbravar o pais como formas de melhor conhecé-lo, desenvolvé-lo e ama-lo (2012, p. 130).

A autora acrescenta que “‘esse processo ocorreria, em graus diferentes, tanto na Argentina e no Brasil quanto nos demais
paises americanos de emancipacdo recente, especialmente no Chile e no Uruguai” (GUIMARAES, 2012, p.130).
Girando a lente para outros periodos historicos, no caso brasileiro a profusdo de imagens fotograficas e filmicas
geradas especificamente pelo aparato de informagdo e propaganda do Estado durante diferentes governos permite ao
pesquisador debrugar-se sobre as narrativas nelas presentes, interesse especial da investigacdo ora relatada. O texto
apresenta os resultados do trabalho realizado em um programa de pos-graduacdo (mestrado) e busca, a partir do
conhecimento produzido no campo de estudos do Turismo, estabelecer interlocu¢cdes com as areas da Historia, do

Cinema e da Sociologia.

Os cinejornais da Agéncia Nacional

Os cinejornais selecionados para esse estudo sdo trés e foram produzidos entre as décadas de 1950 e 1970 pela
Agéncia Nacional, 6rgdo do governo federal criado na década de 1940 e responsavel pela realizagdo de noticidrios
voltados a divulgagdo de atos de governo e noticias para a populacao brasileira. A Agéncia Nacional foi

[...] a agéncia oficial de noticias do governo brasileiro, [...] sua atuagdo como empresa publica de
comunicacao estendeu-se por mais de trés décadas. [...] compreendeu diferentes mandatos presidenciais

e, particularmente, periodo historico de empreendimentos pela modernizagdo do pais (GOMES, 2007,
p. 42).

O fundo arquivistico Agéncia Nacional, ao qual os cinejornais examinados se integram, ¢ custodiado pelo
Arquivo Nacional; tem data de produgdo entre 1935 e 1982 e ¢ composto por documentos textuais, sonoros,
filmograficos e fotograficos, perfazendo milhares de itens. O acervo deu entrada no Arquivo Nacional em sucessivos
recolhimentos ocorridos entre os anos de 1964 e 1983. No ano de 2010, foi nominado Meméria do Mundo pelo
Programa Memoria do Mundo da Organizacao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
Os trés cinejornais aqui analisados podem ser consultados on-line no Portal Zappiens'.

A 4rea de conhecimento do cinema dedica grande parte de seus esfor¢os ao estudo das obras cinematograficas

de carater ficcional. O género documentario vem ganhando, aos poucos, a atengao dos pesquisadores, gracas a trabalhos

! Portal Zappiens, disponivel em: www.zappiens.br .
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como os de Paulo Roberto de Azevedo Maia (2006), Fernao Pessoa Ramos (2008), Natalia Christofoletti Barrenha
(2018) e Sheila Schvarzman (2018), entre outros.

Os filmes produzidos pela Agéncia Nacional e pelos 6rgaos publicos que a antecederam, da mesma forma que
aqueles realizados por produtoras privadas sob encomenda de governos, igualmente vém despertando interesse - as
pesquisas que os utilizam como fontes t€ém se avolumado. Trabalhos como os de José Inacio de Melo Souza (2003),
Renata Vellozo Gomes (2007), Maria Leandra Bizello (2009), Clara Alves Teixeira (2011), Ana Lucia de Abreu Gomes
(2013), Ana Paula Silva Oliveira e Andreza Lisboa da Silva (2016) entrelacam cinema, historia, arte e politica,
fornecendo pistas de alternativas metodologicas e percursos interpretativos.

Uma contribui¢do especial para a investigagdo aqui descrita sdo as reflexdes desenvolvidas na obra organizada
por Tatyana de Amaral Maia (2018, Arquivo Kindle, n.p.), que utiliza as mesmas fontes — os cinejornais produzidos
pela Agéncia Nacional —, no recorte temporal da ditadura militar, para indagar sobre o papel dos “cinejornais como
veiculo de propaganda politica durante a ditadura civil-militar”, conforme expressdo adotada pelos autores da coletanea.

O primeiro cinejornal estudado, intitulado Cinejornal Informativo n. 19/54 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL,
1954), foi elaborado durante o segundo governo de Gettlio Vargas (1951-1954) - marcado por acentuado nacionalismo
-, apresentando o presidente da Republica nas comemoragdes do Dia de Tiradentes, nas cidades de Ouro Preto e Belo
Horizonte, em Minas Gerais. Os dois outros cinejornais analisados sdo do periodo da ditadura militar. Um, denominado
Atualidades Agéncia Nacional n. 47 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1964), foi produzido no governo do marechal
Humberto de Alencar Castello Branco (1964-1967), presidente que decretou o Al-2, colaborou na redagdo da Lei de
Seguranga Nacional e fechou o Congresso Nacional (FICO, 2004, p. 33). E composto por seis noticias curtas, sendo
que a de interesse para este texto recebeu o titulo de “Liberdade, sempre liberdade”, acompanhando a visita do
presidente Castelo Branco a Ouro Preto (MG) durante as festividades do Dia de Tiradentes. O outro, Cidades mineiras
do barroco (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1977), data do governo do general Ernesto Geisel (1974-1979), em
época ja de certa distensdo politica (FICO, 2004, p. 31). Trata dos municipios de Sdo Jodo Del Rei, Ouro Preto,
Congonhas, Sabara e Mariana, todos localizados no Estado de Minas Gerais.

Os dois primeiros sdo claramente noticiarios de atos de governo; o terceiro, um documentdrio. O intuito do
artigo € cotejar as narrativas presentes nesses cinejornais relacionadas a ideia de uma identidade nacional, da qual os
filmetes se apropriam e igualmente colaboram para construir e reforcar. Intentando melhor caracteriza-los, recorreu-se
ao trabalho conduzido por Archangelo, que define os cinejornais como

[...] curtas metragens seriados, geralmente semanais, e com uma apresentagdo dos eventos em formato
de noticias. Eram exibidos antes do filme principal, no espaco dedicado ao complemento nacional. Nos
anos 1920 ja apresentavam uma padronizag@o internacional em seu formato de apresentacdo, com
letreiros iniciais, titulos de segmento para a subdivisao das noticias e intertitulos nas séries produzidas
antes do advento da fita sonora. Ao longo do século XX, eles traduziram uma pratica audiovisual que
serviu a diferentes formas de propagandas politicas, fossem democraticas ou ditatoriais, capitalistas ou
socialistas, ocidentais ou orientais. Por onde foi produzido representou, com imagem em movimento,
regimes e sociedades diversos (2012, p. 1).

Foram levados em considera¢do na analise alguns aspectos. Primeiramente o contexto historico em que a
produgdo dos cinejornais foi realizada. O Cinejornal Informativo n. 19/54 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1954)
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foi produzido durante o segundo governo Vargas, encabecado pela figura-chave do Estado Novo que “pela primeira e
unica vez [...] chegara a presidéncia pelo voto popular direto” (SKIDMORE, 2010, p. 116). No caso dos cinejornais
Atualidades Agéncia Nacional n. 47 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1964) e Cidades mineiras do barroco
(BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1977), o periodo em que foram produzidos foi o da ditadura militar brasileira,
expressdo aqui empregada para caracterizar o regime que sucedeu o golpe de 1964 em consonancia com o recorte
temporal e os sentidos atribuidos por Thomas Skidmore (2010), Boris Fausto (2012), Carlos Fico (2005, 2014, 2017,
2019) e Marcos Napolitano (2014, 2017).

Um segundo aspecto considerado diz respeito as locacdes dos cinejornais que retratam cidades fortemente
vinculadas a ideia de patrimonio historico do pais. Guimaraes (2012) registra que “o interesse pelo valor histdrico da
cidade de Ouro Preto remonta a Primeira Republica, com as viagens de intelectuais de tendéncia modernista as cidades
mineiras, buscando ali um reencontro com as raizes da nacao” (p. 161). Frisa ainda que esses intelectuais modernistas
“partidarios das ideias de preservagdo [...] foram responsaveis por legitima-la como patriménio nacional.”
(GUIMARAES, 2012, p. 161). Destacam-se nesse grupo, segundo a mesma autora (GUIMARAES, 2012, p.161),
“Mario de Andrade, Pedro Nava, Tarsila do Amaral e os mineiros Rodrigo Melo Franco de Andrade (que mais tarde
estaria a frente do SPHAN), Carlos Drummond de Andrade e Alceu Amoroso Lima”.

O projeto deflagrado por esses intelectuais alcangou éxito e a cidade de Ouro Preto foi declarada Monumento
Nacional, tombada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e declarada Patriménio
Mundial pela Unesco. Evidentemente, como em outros processos que envolvem a memdria, este também foi baseado
em escolhas e deixou de fora da sele¢do incontaveis expressoes artisticas e praticas culturais. Frise-se, todavia, que o
Modernismo, segundo as reflexdes de Ceravolo,

[...] como movimento cultural de renovacao das formas artisticas, na América Latina, expde também
uma série de questionamentos e reflexdes sobre as origens europeias do continente, a valorizagdo da
cultura popular e da diversidade étnica que sao constitutivas da histéria de parte significativa dos paises
latino-americanos (2010, p. 117).

O terceiro aspecto apreciado na pesquisa relaciona-se ao papel que o assim chamado patrimonio historico
desempenha tanto na promogao quanto na frui¢do do turismo. Mais uma vez nos valemos das reflexdes de Valéria
Guimaraes, que afirma que:

Ruinas ou edificagdes religiosas, militares e civis, como fazendas, igrejas, casardes, solares, palacetes,
fortes e fortalezas remanescentes do periodo colonial ou imperial, ainda que postos num plano

secundario em muitos destinos [...] tem sido lembrados pelo mercado turistico como atrativos relevantes
(2012, p. 3).

Aqui novamente a questdo sobre aquilo que ¢ escolhido e o que ¢ ensombrado nas politicas publicas e pelos
agentes sociais envolvidos nas praticas turisticas se coloca. As selecdes que resultaram na constituicdo do que ¢
comumente entendido como patrimdnio histérico estao eivadas de siléncios, reticéncias, desfoques, sub-representacoes

€ apagamentos que ndo tém escapado a pesquisa que estamos realizando.
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As cidades “historicas” de Minas Gerais e a identidade nacional

Stuart Hall (2006, p. 52), em sua investigagdo para responder a pergunta sobre como sao formadas as identidades
nacionais, afirma que

[...] ha a narrativa da nagdo, tal como ¢é contada e recontada nas histdrias e nas literaturas nacionais, na

midia e na cultura popular. Essas fornecem uma série de estorias, imagens, panoramas, cenarios, eventos

historicos, simbolos ¢ rituais nacionais que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as
perdas, os triunfos e os desastres que dao sentido a nagao (grifos do autor).

Para buscar examinar como esse processo mencionado pelo socidlogo poderia ter se dado no caso brasileiro, ¢
necessario analisar uma série de discursos que foram sendo construidos ao longo do tempo a partir da eleigdo de
aspectos da histéria, da vida social e da cultura brasileiras, os quais convergiram para edificar nossa comunidade
imaginada, outro conceito estabelecido por Hall (2006). Embora ciente de que elementos como a natureza, o futebol e
a musica foram igualmente mobilizados na constru¢do da identidade nacional brasileira, para fins deste texto sera
examinada a imagem das cidades mineiras conhecidas como “historicas”.

As cidades mineiras que se desenvolveram a partir das atividades econdmicas relacionadas a extragao do ouro,
desencadeadas entre o final do século XVII e o inicio do século XVIII, experimentaram, aquela época, um expressivo
florescimento artistico, propiciando um ambiente que estimulou o trabalho de artistas como Antonio Francisco Lisboa
e Manoel da Costa Ataide, entre outros. O processo resultou em um patrimonio edificado que permaneceu relativamente
pouco alterado ao longo dos séculos seguintes e tornou-se conhecido como uma das expressdes do barroco brasileiro.

A decadéncia da atividade mineradora, a partir do final do século XVIII, aliada a mudangas na arrecadagdo de
impostos e a circulagdo de ideias iluministas, colaboraram para que a regido se tornasse palco de levantes, sendo a
Conjuracao Mineira o mais afamado. Seu lider, o Tiradentes, e a propria conjuragdo, mais conhecida pela expressao
depreciativa “inconfidéncia”, tiveram suas narrativas apropriadas e reconstruidas pela nascente republica brasileira,
tornando-se simbolos da luta pela liberdade. Esses dois aspectos conjugados, o patrimonio edificado para o qual passou
a ser reivindicada uma originalidade e o discurso sobre o enfrentamento do opressor portugués, forneceram o cenario
e o evento historico de que nos fala Hall (2006, p. 52), resultando em uma poderosa narrativa que contribuiu para a
construcdo da identidade nacional no periodo republicano.

Hall, ao discorrer sobre as estratégias representacionais acionadas para construir as identidades nacionais,
aponta o papel do mito fundacional, caracterizado como “uma estoria que localiza a origem da nagao, do povo e de seu
carater nacional num passado tao distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo ‘real’, mas de um
tempo mitico” (2006, p. 54-5). Esse trecho ajuda a iluminar a reflexdo sobre as cidades histéricas de Minas Gerais na
composi¢ao da identidade nacional brasileira. A propria denominacao “cidades historicas mineiras” requer uma analise
mais detida. Todas as cidades sdo historicas, construidas a partir da interagdo de diversos grupos sociais ¢ das suas
lutas, conflitos e cooperagdes ao longo do tempo. Ao empregar essa denominacao, os produtos de midia, mas também
os livros didaticos e alguns trabalhos académicos, assim como a propaganda turistica, enfatizam um determinado

aspecto da historia do pais e buscam direcionar a percep¢ao dos individuos de forma a que esta leitura especifica se
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sobreponha as demais. Aquelas, e ndo outras, sdo as cidades da historia da nagdo brasileira. Nesse caso, o termo cidades
histéricas equivale a um mito de origem vinculado a cultura europeia do barroco, a ideia de refinamento cultural, a
riqueza e a grandiosidade proporcionadas pela extragao do ouro nas Minas Gerais. Esses conteudos, quando associados
a expressao “cidades histdricas mineiras”, acabam por ensombrar a existéncia e atuagdo de certos grupos sociais, seus
conflitos e mesmo o longo periodo de escravidao que marcou a historia do pais.

Guimaraes (2012, p. 158) nos lembra ainda que:

Foi a partir da década de 1930 que o patrimonio historico comegou a atrair o interesse do turismo, tanto
no Brasil quanto na Argentina. Foi uma década proficua para a institucionalizagdo do discurso do
patrimoénio, ja em gestagdo pelo menos desde o final do século XIX e impulsionado pelos foruns e
convengdes internacionais.

Um dos alvos prioritarios das politicas de preservagdo do patrimdnio historico e cultural empreendidas no pais
pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), as chamadas cidades historicas brasileiras,

notadamente as localizadas em Minas Gerais, também foram incluidas nas politicas publicas de turismo.
Getilio Vargas, Castelo Branco e as comemoragoes do Dia de Tiradentes

Ao apresentar suas reflexdes sobre a nagdo como comunidade imaginada, Hall enfatiza que:

As culturas nacionais sdo compostas nao apenas de instituicdes culturais, mas também de simbolos e

representacdes. Uma cultura nacional é um discurso - um modo de construir sentidos que influencia e
organiza tanto nossas a¢des quanto a concepgao que temos de nés mesmos (...). As culturas nacionais,
ao produzir sentidos sobre a ‘nacdo’, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas historias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sao construidas (p. 50-1, grifos do autor).

Seguindo essa linha de raciocinio, o feriado de Tiradentes, criado em 1890, logo apds a Proclamacdo da
Republica, foi uma das iniciativas tomadas pelo governo provisorio (1889-1891) no sentido de estabelecer um herdi
nacional, um amalgama das ideias de martir e de luta pela liberdade que sintetizaria a na¢do. O discurso em torno do
lider da Conjuracdo Mineira, que passard a ser chamado de martir da Independéncia, ird se fortalecer ao longo do
periodo republicano e ser apropriado por diferentes governos em busca do poder estabilizador das identidades.

O Cinejornal Informativo n. 19/54 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1954) traz imagens de Getalio Vargas
na cidade de Ouro Preto (MG) para as comemoragdes do Dia de Tiradentes. O presidente encontrava-se acompanhado
do ministro da Justica e Negocios Interiores, Tancredo Neves, € do governador de Minas Gerais, Juscelino Kubitschek.
Gravado em 1954, poucos meses antes do suicidio de Vargas, o cinejornal no possui banda sonora?, nio sendo possivel
ter acesso a narragdo, nem ao som direto. As imagens em preto e branco, todavia, compdem um material riquissimo
para estudos. Inicia com a chegada do presidente, de avido, provavelmente na cidade de Belo Horizonte, onde ¢
recepcionado por Juscelino Kubitschek. Uma multidao, majoritariamente composta por homens, cerca Gettlio Vargas.

A filmagem prossegue para fazer a cobertura da visita do presidente a uma obra, em seguida hd um corte e inicia-se um

2 A época em que o cinejornal foi gravado, som e imagens eram registrados separadamente. Alguns cinejornais que se encontram no acervo do Arquivo
Nacional ndo foram recolhidos com suas bandas sonoras ou néo as tiveram incluidas durante o processo de reformatagdo. E o caso deste, que embora indique,
em suas cenas iniciais, possuir um redator — Lopes da Silva — e um narrador — Luis Augusto -, ndo permite acesso a banda sonora.
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trecho do passeio de carro feito por Getulio Vargas nas ruas de Belo Horizonte, onde novamente uma multidao ¢
registrada, sugerindo uma expressiva aceitagdo popular. Em Ouro Preto, um cortejo segue pelas ruas da cidade
semelhantemente tomadas pelo povo; aplausos e efusivos cumprimentos reforcam a mistica em torno da figura de
Getualio Vargas. Cenas de um banquete concorrido acentuam o clima de confraternizagdo. Imagens registradas das
igrejas e de Getulio como que sendo guiado pelo patrimonio edificado da cidade estabelecem a conexao com o cenério
(Hall, 2006, p.52). O centro da acao registrada no noticiario se desloca para a praga Tiradentes, local onde a cabega do
lider da Conjuracao foi exposta apds sua morte. As ruas no entorno encontram-se repletas de individuos, que também
tomam as sacadas. Bandas de musica se apresentam em meio a muitos militares uniformizados. Getalio Vargas,
imantando-se do evento historico (Hall, 2006, p.52), ¢ filmado depositando flores no pedestal do monumento localizado
no mesmo lugar onde existiu o poste no qual a cabeca de Joaquim José da Silva Xavier foi exibida. Cenas de discursos
sdo entremeadas por outras que exploram a numerosa plateia e o trabalho de registro realizado por outros fotdgrafos e
cinegrafistas. O noticiario termina com uma queima de fogos.

O cinejornal Atualidades Agéncia Nacional n. 47 (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1964), em seu trecho
intitulado “Liberdade, sempre liberdade”, faz a cobertura da presenca do presidente Castelo Branco na cidade de Ouro
Preto (MG) para as mesmas comemoracdes do Dia de Tiradentes. Este cinejornal, em cores, possui narragdo, o que
acrescenta um elemento a mais para a andlise. Suas cenas iniciais apresentam o patrimdnio edificado da cidade
emoldurado pelas montanhas, em seguida repete-se a cena do cortejo de carro pela cidade tomada de gente. O didlogo
com cena semelhante de Getalio Vargas ¢ incontornavel, a ideia da aceitacdo popular novamente se coloca. Castelo
Branco estd acompanhado do governador Magalhdes Pinto e o centro da acdo ¢ mais uma vez a praga Tiradentes,
repetindo a conexao com cenario e evento historico (Hall, 2006, p. 52) ja utilizada no cinejornal anteriormente citado.

Entre um cinejornal e outro existe um lapso de tempo de dez anos, diferencas nas caracteristicas técnicas das
imagens e o fato de que o primeiro foi produzido durante um governo democraticamente eleito e o segundo apds um
golpe militar. Ainda assim, os rituais apresentados sdo bastante semelhantes e mesmo a forma de filma-los ¢ parecida.
Ruas e sacadas apinhadas de gente agitando a bandeira do estado de Minas Gerais, a cobertura jornalistica de fotografos
e cinegrafistas, o presidente depositando flores aos pés do monumento em homenagem a Tiradentes, muitos militares
uniformizados e criangas com suas roupas de escola assistindo as bandas de musica e aos atletas correndo com tochas
acesas. A reiteragdo das imagens constroi uma liturgia para a comemoracdo de Tiradentes, consubstanciando o que
Hobsbawm e Ranger, conforme citados por Hall (2006, p. 54), chamam de invengao da tradicao.

Ao buscar responder a pergunta sobre como € contada a narrativa da cultura nacional, Hall (2006, p. 51-2)
ressalta que “hé a énfase nas origens, na continuidade, na tradi¢do e na intemporalidade” (grifos do autor). Essa énfase
pode ser percebida na fonte documental em questio (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1964), quando a narragio
articula passado e presente ao afirmar:

Aqui, neste cenario historico e num retangulo de terra salgada foi plantada a grande arvore da libertagéo
nacional. O povo de Ouro Preto recebe, no dia de Tiradentes, num clima de entusiasmo excepcional,
recebe [sic] a visita do presidente Castelo Branco, lider de uma revolugdo libertadora, que recolocou o
Brasil dentro do ideario politico ¢ humano dos Inconfidentes. (...) A pira ardente carregada pelos atletas
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simboliza o espetaculo imorredouro da liberdade. Ressurge por entre os véus do passado a mesma
vocagdo de independéncia, de progresso ¢ humanismo, valores que integram a civiliza¢ao do Brasil.

E importante notar que ambos os cinejornais foram gravados em momentos em que o pais passava por graves
tensdes. Getllio Vargas ¢ filmado em ambiente que remete a um dos mitos fundadores da nag¢ao justamente quando
seu governo passa por enormes pressoes que iriam culminar no seu suicidio. O mesmo lugar ¢ escolhido para uma visita
do presidente Castelo Branco poucos dias depois do golpe militar que destituiu o governo legitimamente eleito de Joao
Goulart.

Os dois cinejornais guardam outra singularidade: a de terem sido filmados na cidade de Ouro Preto. Elevada a
categoria de Monumento Nacional em 1933, durante o Governo Provisorio (1930-1934), sua construgao como destino
turistico foi um processo que ocorreu lentamente. De acordo com Aguiar, esse processo vinculou-se

[...] a atribuicdo do valor de ‘cidade-monumento’, ¢ em diversos momentos observamos uma
convergéncia de interesses entre as politicas preservacionistas e os projetos de desenvolvimento turistico
da cidade, percebidos como a solugdo para muitos dos problemas que dizem respeito a salvaguarda do
antigo conjunto urbano tombado (2013, p. 189).

Ainda segundo a mesma autora, no final dos anos 1960 e inicio da década de 1970, o turismo no municipio
cresceu; “a cidade de ‘aspecto pouco lisonjeiro’ descrita por viajantes ao longo do século XIX, transformada em
patrimonio nacional nas primeiras décadas do século XX, finalmente havia se consagrado como um destino turistico”
(AGUIAR, 2013, p. 193).

Se considerarmos que a imagem turistica ¢ apenas aquela induzida pelas estratégias de marketing presentes nas
acoes dos gestores turisticos, evidentemente que esses dois cinejornais ndo podem ser considerados como turisticos
tout court. Contudo, as reflexdes produzidas por Osacar Marzal (2016) nos estimulam a fazer um questionamento. Para
o autor (2016), o passo seguinte dado por um individuo que tenha sido influenciado por uma obra cinematografica ¢ o
de querer viajar aos lugares filmados. Osacar Marzal (2016) afirma ainda que os filmes fortalecem ideias e estereotipos,
além de ratificar discursos e imagens. Desse modo, o fato de terem sido filmados em uma localidade que a época ja
esbogava algum desenvolvimento turistico e salientarem elementos do espago em franco processo de constru¢ado como
atrativos turisticos, nos permite especular em que medida esses dois cinejornais colaboraram para valorizar a cidade de

Ouro Preto e estimular o interesse de viagem.

O documentdrio Cidades mineiras do barroco

Filmado em cores e com narragdo intercalada por musicas de compositores como Mozart, Handel e Bach, o
cinejornal “Cidades mineiras do barroco” (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1977) se desenrola nas cidades de So
Jodo Del Rei, Ouro Preto, Congonhas, Sabara e Mariana, todas elas consideradas importantes conjuntos arquitetonicos
do Brasil. O processo de urbanizacdo dessas cidades vinculou-se estreitamente a atividade mineradora na regido,
aspecto real¢ado no filmete.

As imagens iniciam-se com uma vista geral de Ouro Preto emoldurada pelas montanhas e percorrem o

patrimoénio edificado das varias cidades, ressaltando seus pormenores e caracteristicas particulares, enquanto a narragao
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enfatiza seus vinculos com a opuléncia e os canones da arte europeia: “A atividade criadora da mina setecentista levou
o interior do Brasil a participar da arte do mundo, adaptando-a a sensibilidade autenticamente brasileira. O ouro gerou
riqueza e criou condi¢des para introducdo entre nds de uma arte suntuosa e imponente” (BRASIL, AGENCIA
NACIONAL, 1977).

A figura de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, ¢ exaltada, assim como a do pintor Manuel da Costa
Ataide. Do primeiro, a narracao ressalta o génio e faz referéncia a sua doenga, realgando a mistica de “artista e her6i”
(LOPES, 2001, p.75), tantas vezes reiterada em diversas pegas de propaganda turistica.

Para Bastos e Cheibub (2019, p. 7), em trabalho que analisa esse mesmo cinejornal,

A maioria esmagadora das imagens do documentario apresenta o patrimdnio edificado, composto
preferencialmente por igrejas catdlicas, e obras de escultura, todas de cunho religioso. O texto da
narragdo que os apresenta ¢ apologético, ndo economizando no uso de expressdes como ‘0 maior do
mundo’, ‘o mais notavel’, ‘suntuosa’, ‘imponente’; e reivindica para o barroco brasileiro uma marca de
autenticidade resultante do processo de adaptagdo dos cénones daquele movimento artistico as
caracteristicas locais, traduzindo para o grande publico uma démarche empreendida por Mario de
Andrade, nos anos 1920, e que se tornou uma das vertentes da construcdo da identidade nacional nas
décadas subsequentes. E igualmente marcante no texto a intengcdo de estabelecer uma conexao entre a

atividade artistica existente na Minas Gerais setecentista e a ‘arte do mundo’, visando garantir um lugar
de destaque ao Brasil junto as grandes nag¢des (grifo dos autores).

Sobre os enquadramentos € movimentos de camera utilizados nesse cinejornal, os autores (BASTOS; CHEIBUB, 2019,

p. 7-8) ressaltam que:
Chama a atengdo no enquadramento dos elementos a altura do angulo escolhido para o patrimonio
edificado: todas as construgdes sdo apresentadas em contra-plongée, o que faz engrandecer as formas
arquitetonicas e dar a impressdo de uma certa superioridade em relagdo ao espectador. O enquadramento
de baixo para cima sugere uma atitude de reveréncia para com o patrimonio cultural do barroco, que se
impode sobre quem o olha. O abuso de zoom-in e zoom-out nas tomadas, assim como de planos detalhe,
enfatiza os pormenores arquitetonicos € ornamentais e, no caso das obras de estatuaria religiosa, sublinha

sua dramaticidade. As mudangas de cena, que correspondem as diferentes cidades apresentadas, sdo
pontuadas pela musica, que carece de um estudo a parte, e pela narracdo (grifos dos autores).

O Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, criado nos anos 1930, durante o governo de Getulio
Vargas, também ¢ mencionado como tendo sido responsavel, durante o periodo da ditadura militar, pela completa
restauracdo do Teatro de Sabard, estabelecendo assim um vinculo entre aqueles governos do periodo de excegdo € a
preservagdo de patrimonio histdrico tdo caro a ideia de nagdo brasileira. A narragdo se encerra, afirmando que “o
barroco mineiro ¢ a primeira grande cristalizago artistica de uma auténtica cultura brasileira” (BRASIL, AGENCIA
NACIONAL, 1977), recorrendo novamente a estratégia do mito fundacional (Hall, 2006, p. 54-5).

No processo turbulento de conferir estabilidade a ideia de nagdo brasileira durante a ditadura militar, a
identidade criada para as cidades mineiras no cinejornal “Cidades mineiras do barroco” (BRASIL, AGENCIA
NACIONAL, 1977) aciona e reforca imagindrios construidos a partir de outras l6gicas, buscando centralizar e
desfragmentar a imagem do pais junto a populagdo, de forma a estabelecer bussolas para nortear suas formas de
apreensdo; fornece também uma linha do tempo que localiza a ditadura militar como continuidade dos eventos

fundadores da nacdo e, mais que isso, como guardia dos seus valores.
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Novamente aqui a pergunta se coloca: poderia esse documentdrio ser classificado como turistico? Nesse caso,
mais claramente, pode-se fazer recurso a nogcao de “filme de teor turistico ou de viagem” proposta por Sofia Sampaio

(2014) para caracterizar filmes ndo exatamente promocionais, mas que remetem as praticas turisticas.

Consideragoes finais

As imagens construidas pela propaganda turistica por meio de textos, fotografias ou filmes, habitualmente sao
resultado do processo de iluminar determinados trechos do territério e certos aspectos de praticas sociais. Promovem
uma compressao de realidades e tempos sociais que os tornam mais inteligiveis e palatdveis para um amplo contingente
de individuos. A propaganda turistica, seja ela produzida por governos ou pela iniciativa privada, cria e recria imagens
de territorios turisticos e, assim como outros discursos, converge para construir e reforcar a ideia de nagao.

Em periodos de graves crises experimentadas por governos ou durante aqueles que se caracterizam por serem
regimes de excecao ha a necessidade de controlar, interna e externamente, a imagem construida para o pais, tornando-
a unificada e conciliada. A propaganda turistica se presta adequadamente a este papel por mobilizar aspectos ludicos e
as ideias de diversdo, contemplacao e aprendizado descompromissado; ela se torna mais eficiente quando se distancia
de estratégias claramente comerciais como a dos anuncios de empresas, por exemplo. Assim, quando as imagens dos
territorios turisticos aparecem como cenarios em noticiarios ou documentdrios, portadores de uma aura de sobriedade
e de autoridade, elas tendem a se revestir da ideia de verdade.

Nos trés cinejornais percebe-se a centralidade que o patrimonio histdrico e, no limite, as proprias cidades
desfrutam, seja como protagonistas dos filmes, seja fornecendo-lhes uma paisagem. O foco dos trés cinejornais
analisados, especialmente dos dois noticiarios (BRASIL, AGENCIA NACIONAL, 1954, 1964), evidentemente nao €
o turismo. Entretanto as cenas neles presentes citam o mesmo patrimonio historico tantas vezes mobilizado nas
estratégias de promocao e propaganda do turismo. Esse patrimonio, palco onde se desenrolaram processos historicos
dos quais também sdo fruto, guarnece noticias, constituindo uma espécie de imagem turistica aparentemente nao
intencional, incidental, latente, que pode ser entrevista nos documentos audiovisuais examinados.

As reflexdes suscitadas pelos documentos permitem indagar até que ponto as identidades turisticas construidas
para os territorios também se vinculam e se entrelagam com os discursos elaborados sobre a identidade nacional.
Produzidas em esferas de legitimacdo de poder politico, como no caso dos documentos elaborados durante o segundo
governo Vargas e a ditadura militar, essas narrativas sobre a nacao, elas proprias concisas e parciais, sdo apropriadas
sob a forma de um extrato para compor as narrativas turisticas sobre um dado territério, e as vezes em relacao a um
pais inteiro.

Essas tramas discursivas tendem a diluir e mesmo apagar a histdria violenta dos primordios da nag¢do. No caso
brasileiro, o apagamento recai com maior €nfase sobre a subjuga¢do de incontdveis grupos indigenas e seu posterior
aniquilamento, sobre o longo periodo de escravidao que estruturou a sociedade brasileira e sobre os inimeros conflitos
armados que varreram o pais ao longo de sua historia. No caso especifico da ditadura militar, as tramas discursivas
servem ainda para estabelecer vinculos com certo cendrio e certo evento histérico (HALL, 2006), tributarios da ideia
de nacdo, amplificando a retérica de preservacgao e glorificacdo de um passado purificado de conflitos.
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