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RESUMO: Este trabalho analisa o processo de criagdo de um movimento artistico e cultural
denominado Forrd, inicialmente idealizado pelos compositores e letristas Z¢ Dantas e Humberto
Teixeira, e pelo intérprete, compositor e letrista Luiz Gonzaga, com significativa contribui¢do
posteriormente dos cofundadores Jackson do Pandeiro e Pedro Sertanejo. A pesquisa investigou
como o Forré foi capaz de expressar, promover e consolidar uma identidade sertaneja nordestina
brasileira. Os resultados desta pesquisa indicaram que o Forrd emergiu como uma resposta as
demandas de uma crescente comunidade de migrantes nordestinos. Esses migrantes, atraidos pelo
processo de urbanizacdo e industrializagdo, estabeleceram-se em metropoles como o Rio de Janeiro
e Sdo Paulo. Esses migrantes desempenharam papéis fundamentais na construg¢do das estruturas
sociais e econdmicas das cidades, mas enfrentavam invisibilidade social e cultural. Nesse contexto,
esse movimento tornou-se um espaco de resisténcia e valorizacdo, desafiando normas
preestabelecidas e propondo novas perspectivas sobre questdes sociais, historicas e culturais,
promovendo mudangas significativas na sociedade da época. Através do Forrd, esses migrantes
negociaram espago e visibilidade, inserindo suas tradi¢cdes e saberes no universo urbano.
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O presente estudo visa compreender a constru¢cdo de uma cultura urbanizada a partir da
adaptacdo da cultura popular sertaneja nordestina brasileira aos padrdes e gostos urbanos. Este
processo envolve a ressignificacdo de suas tradigdes e a massificacdo cultural, condicionada pela
industria fonografica no Brasil, no periodo compreendido entre 1947 a 1966. Segundo os fildésofos e
sociologos alemdes Theodor Adorno e Max Horkheimer, a industria fonografica € parte integrante
da "Industria Cultural". A industria fonografica refere-se a empresas e institui¢des que produzem,
distribuem e comercializam gravagdes de musica e som, transformando a arte musical em um
produto de consumo em massa. O conceito de "Industria Cultural", desenvolvido por Adorno e
Horkheimer, refere-se aos grandes conglomerados mididticos globais que controlam os meios de
comunica¢do de massa e utilizam esses meios para padronizar produtos culturais — como musicas,
filmes e programas de televisdo — além de noticias e servigos. O objetivo dessa industria € fomentar
um ciclo entre a sociedade e o consumo, massificando a producao intelectual e cultural e moldando
o comportamento e as acdes dos individuos de acordo com padroes estabelecidos (ADORNO,
2002).

Conforme argumenta o antrop6logo e cientista social argentino Néstor Garcia Canclini
(1999, p.163), a identidade de uma nacao, grupo social ou movimento ¢ uma narrativa historica,
construida por meio de instrumentos como livros escolares, museus, assim como os rituais civicos e
discursos politicos. Em outras palavras, a identidade ndo surge espontaneamente, mas ¢ elaborada e
moldada ao longo do tempo. Buscando fundamentar a argumentacdo apresentada na analise,
examinaremos a constru¢do da identidade sertaneja nordestina brasileira por meio da cancao
Estrada de Canindé (Gonzaga; Teixeira, 1950). A obra, composta por Humberto Teixeira e Luiz
Gonzaga, que posteriormente foi definida como pertencente ao movimento artistico e cultural,
chamado: Forro' “Pé de Serra®”.

A partir de andlises bibliograficas e de pesquisas de campo realizadas junto a comunidade
pertencente ao movimento, defende-se o discurso de que as parcerias de Luiz Gonzaga com
Humberto Teixeira e, posteriormente, com Z¢ Dantas foram amplamente reconhecidas como o
marco inicial da criagdo do movimento artistico e cultural denominado Forr6. A producao
musicografica resultante dessas colaboragdes totaliza 55 cangdes, sendo 19 oriundas da parceria
entre Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga, e 36 da colaboragao entre Z¢ Dantas e Luiz Gonzaga. Em
suma, Dantas, Teixeira e Gonzaga desempenharam um papel fundamental na codificacdo das

matrizes sertanejas nordestinas, promovendo sua gradual urbaniza¢do conforme os padrdes e os

! Com base em analises bibliograficas e pesquisa de campo, compreendemos que o termo "forrd" é uma categorizagio
da industria cultural que abrange tanto um género musical quanto seus subgéneros, além das dangas associadas a cada
um desses subgéneros.

2 A partir de incursdes bibliograficas e pesquisas de campo, compreende-se que o termo "pé de serra" foi uma
categorizacdo difundida por Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira, Jackson do Pandeiro e Pedro Sertanejo. Inspirados
pelos moldes da industria cultural, eles utilizaram essa denominagao para identificar um estilo musical e de danga que,
segundo eles, representava a esséncia mais pura do interior do sertdo nordestino brasileiro.



gostos das cidades. Esse processo foi amplamente orientado pelos moldes estabelecidos pela
industria fonografica no Brasil. Assim, a cultura camponesa sertaneja nordestina, juntamente com
seu conceito de “tradi¢do®”, foi reformulada e industrializada, adaptando-se as demandas de um
mercado cultural em constante transformacdo®. As cang¢des surgiram com o propdsito de conquistar
o crescente publico migrante nordestino que se locomoveu para o Rio de Janeiro e Sao Paulo,
durante o processo de construgdo, urbanizagdo e industrializacdo das cidades, isto €, emergiu um
novo nicho a ser explorado pelo mercado fonografico.

Segundo a historiadora baiana, Jurema Mascarenhas Paes (2009, p. 89), esses migrantes,
desempenharam papéis importantes na dindmica de construg¢do das estruturas e engrenagens sociais
da cidade, assim como nos contrastes sociais, econdmicos € culturais, estavam constantemente
presentes, negociando espacos, poderes e conhecimentos. Através desse entendimento, Gonzaga,
Teixeira e Dantas, inspirados na cultura popular sertaneja nordestina por meio de elementos do
cotidiano no campo, codificaram uma criacdo musical sem precedentes na historia da musica
popular brasileira. Seu objetivo era despertar no publico camponés migrante da regido demografica
citada, um engajamento, atraindo essa plateia para consumir um novo produto artistico. Dessa
forma, esses compositores e letristas renovaram, transformaram e modernizaram a musica
"nordestina", amplificando-a através da radio e expandindo seu campo de memoria por meio do
Forré. E importante destacar que o historiador paraibano Durval Muniz de Albuquerque Janior
(2001) justificou que a “elaboracdo” desta identidade sertaneja nordestina brasileira ndo aconteceu
de uma forma ordenada. Ela ocorreu em um processo fragmentario que s6 se tornou coesa através
do ideério regionalista “confeccionado” no Nordeste nas primeiras décadas do século XX. Segundo
Albuquerque Junior, para que ela se constituisse numa unidade imagética e discursiva, foi
necessario que antes inimeras praticas e discursos ‘“nordestinizantes” surgissem de maneira
dispersa, para serem reunidos num momento subsequente.

Continuamente, Albuquerque Junior (2001) afirma que esse entendimento foi resultado de
uma “costura” de discursos e imagens, influenciada pelas circunstancias historicas e econémicas do
pais. Através desses fatos, compreendemos que a construgdo de uma identidade sertaneja nordestina

proposta nas cangdes elaboradas para o género e subgéneros musicais, reconhecidos como

* A partir de pesquisas bibliogréaficas, compreendemos que o termo “tradi¢do” se refere a um conjunto de costumes,
comportamentos, memorias, crengas ¢ lendas compartilhados entre os membros de uma comunidade. Destaca-se que
essa linguagem estabelece um vinculo profundo entre o doador e os receptores, tornando-se parte essencial da
identidade e da cultura desse grupo social.

* Eles moldaram signos ritmicos, melédicos, harménicos, linguisticos, vocais e corpéreo-tateis no movimento
dindmico entre referéncias da cultura oral nordestina, referéncias urbanas e a referéncia nacional-popular estatal.
Dessa forma, utilizaram elementos simboélicos nas letras, instigando o subconsciente dos migrantes através de
lembrancgas das relagdes humanas no campo e do sentimento de saudade, criando uma conexao entre o passado e o
momento de éxodo das populagdes rurais para os centros urbanos. Assim, compreendemos que os trés personagens
transformaram e modernizaram a musica e cangao "nordestina", codificando-a dentro de um processo de urbanizagao
estabelecido pela industria fonografica e ampliado pela tecnologia do disco e do radio.



pertencentes ao Patrimdnio Imaterial Brasileiro (SANDRONI, 2021), denominado de Forrd,
percorre caminhos por paisagens distintas das quais originam pesquisas e trabalhos académicos de
grande relevancia. Esses esfor¢os visam oferecer ao publico um entendimento detalhado sobre o
conceito de Forrd, com o propdsito de reforcar sua importancia cultural. No entanto, ha uma lacuna
na narrativa da historia da cultura brasileira, pois ndo existe uma historiciza¢do que explique como
ocorreu o processo de criagdo e quais elementos foram consolidados para formar uma identidade
sertaneja nordestina brasileira por meio de cancdes relacionadas aos subgéneros musicais
associados ao estilo Forro “Pé de Serra” no mercado fonografico. Justifica-se, portanto, a relevancia
de uma andlise historica que esclarega a hipotese de que foi a industria fonografica a responsavel
por adotar uma categorizagdo para uma manifestagdo cultural especifica, denominada Forro.

Este conceito deve ser entendido em sua plenitude, considerando o significado atribuido
pelos contextos socioculturais, historicos, econdmicos e, sobretudo, politicos. Sendo assim, nesta
analise iremos compreender que o discurso sobre uma identidade sertaneja nordestina, amplamente
difundido no inicio do movimento artistico e cultural por meio dos programas de radio e das
cancoes de Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas, foi construido para enaltecer os valores
e a cultura do povo nordestino. Por meio de suas letras, esses artistas destacaram aspectos essenciais
da vida sertaneja, como o amor a terra natal, a fé e a devocao, a resisténcia diante das adversidades
e a forte ligacdo com a familia. Esse conjunto de valores e narrativas, aliado a musicalidade singular
do Forro, conseguiu elevar a autoestima do nordestino, promovendo um sentimento de orgulho e
pertencimento, a0 mesmo tempo que projetava, para o restante do pais, a relevancia sociocultural
dessa populacdo frequentemente marginalizada. Luiz Gonzaga e seus parceiros literarios ndo se
limitaram a exalta¢do da cultura nordestina, mas apresentaram um discurso de grande alcance que,
indiretamente, reverberou entre os camponeses de outras regides brasileiras.

Ao se reconhecerem nas descri¢gdes poéticas das cangdes — que abordavam tanto os
costumes do campo quanto as dindmicas das relagdes humanas na cidade —, esses camponeses ou
seus descendentes também se sentiram representados. Essa universalidade presente na narrativa de
Gonzaga revela ndo apenas a for¢ca de sua mensagem, mas também a profundidade de seu impacto
cultural, que transcendeu barreiras geograficas e sociais. Assim, o discurso de identidade sertaneja
consolidado por meio da musica popular nordestina urbanizada tornou-se um meio de resisténcia
cultural e de valorizagdo das raizes regionais, criando uma ponte entre o tradicional € o moderno, o
local ¢ o nacional. Em suma, buscaremos abordar a constru¢do desse discurso de identidade,
inicialmente criado por Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas, e posteriormente fomentado
por artistas como Jackson do Pandeiro, Pedro Sertanejo, entre outros cofundadores.

A obra A Memoria Coletiva, do socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990), fornece

elementos essenciais para compreender a construgdo de um discurso de identidade regional e de



representatividade, como aquele desenvolvido por Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas.
A partir dos conceitos de memdoria autobiografica e memoria histoérica, Halbwachs demonstra como
as narrativas individuais e coletivas se entrelacam no processo de formagdo das identidades
culturais. Segundo o autor, a memoria autobiografica esta enraizada nas experiéncias pessoais de
individuos ou grupos especificos, enquanto a memoria historica se refere a um acervo mais amplo e
coletivo, composto por elementos transmitidos por geragdes e refor¢ados por praticas culturais. No
contexto do movimento artistico e cultural impulsionado por Gonzaga, Humberto e Z¢ Dantas, essa

relacdo dialética entre memorias se torna evidente.

As composicdes dos trés artistas extrairam elementos da memoria autobiografica de suas
vivéncias no sertdo nordestino — a aridez da terra, a forca da f€, as festas populares e as relagdes
familiares —  para transformar essas experiéncias em simbolos de uma memoria histérica
compartilhada. Por meio de suas cangdes, como: Asa Branca (Gonzaga; Teixeira, 1950), Baido
(Gonzaga; Teixeira, 1949) e Vozes da Seca (Gonzaga; Z¢ Dantas, 1953), conseguiram traduzir as
especificidades culturais nordestinas em uma linguagem que ressoava nao apenas no Nordeste, mas
em todo o Brasil. Halbwachs (1990, p. 123) argumenta que, no grupo social, o tempo se estabiliza e
as imagens passageiras ganham permanéncia, tornando-se transmissiveis. No caso do movimento
liderado por Gonzaga e seus parceiros, as cangdes funcionaram como catalisadores dessa
estabilizacdao, mobilizando tradi¢des e valores do povo nordestino e projetando-os em uma narrativa

acessivel e identificavel.

Assim, o discurso criado por eles foi além da musica: tornou-se um ponto de convergéncia
entre memoria individual e coletiva, permitindo que o sertanejo se visse representado e que o
restante do pais reconhecesse a relevancia cultural dessa regido. Isto €, eles produziram uma citagao
de “tradicdo” por meio de elementos estruturantes para a formacdo de uma identidade sertaneja
nordestina. Por meio do elemento individual, definiram um conjunto de tradi¢cdes que atuariam
normativamente, impondo restricdes e padrdoes de orientacdo ao individuo, padrdes socialmente
validados, pelos quais os migrantes poderiam interagir com os membros de sua comunidade. Em
outras palavras, os artistas buscaram em suas identidades individuais semelhangas e caracteristicas,

o que foi relativamente facilitado pela proximidade geografica de suas terras natais’.

No entanto, a unificacdo do discurso identitario sertanejo resultou de um ato criativo e

deliberado, e ndo apenas de fatores regionais em comum. Gonzaga, Teixeira e Dantas integraram e

> Gonzaga era do municipio de Exu pertencente ao sertdo do Araripe em Pernambuco, Humberto era da cidade de
Iguatu referente ao sertdo Central do Ceara e Z¢ Dantas era da cidade de Carnaiba, que faz parte do sertdo do Pajet no
interior de Pernambuco.



ressignificaram elementos diversos de suas vivéncias locais, adaptando-os para dialogar com uma
visdo idealizada do sertdo nordestino, que ultrapassava as especificidades de suas regides de
origem. Essa sintese cultural, portanto, ndo se limita a evidenciar a proximidade geografica entre os
sertdes pernambucanos, como o Araripe, o Pajeu e o sertdo Central do Ceara, mas revela a
capacidade desses artistas de articular aspectos locais e transformé-los em simbolos de uma
identidade regional mais ampla. Esse processo também incluiu uma mediagdo com a memoria
histérica, ampliando o impacto da cultura nordestina por meio dos programas de radio e da industria
fonografica.

A memoria coletiva, ndo ¢ estatica, mas construida e reconstruida ao longo do tempo em
interagdes sociais. Assim, a obra de Gonzaga, Humberto ¢ Dantas serviu ndo apenas para narrar,
mas para solidificar e perpetuar a identidade cultural nordestina em um contexto nacional,
demonstrando a capacidade da arte de interligar memorias e fortalecer representatividades. Segundo
a historiadora Jurema Mascarenhas (2009), eles codificaram a poesia rural do sertdo nordestino,
adaptando-a a uma linguagem acessivel e direta. Essa abordagem possibilitou que suas cangdes
atuassem em trés niveis: no dominio do discurso, que se refere ao que esta acontecendo, ou seja, a
natureza da agdo social retratada; nas relagdes do discurso, que dizem respeito a interacdo entre os
participantes envolvidos no contexto comunicativo; e no modo do discurso, que se relaciona as
fundes especificas determinadas pela lingua em relacdo a situacdo observada.

O texto revisitou a experiéncia de um povo pobre, buscando afirmar o que consideravam
“uma cultura marginalizada”. Mais do que reproduzir a visdo tradicional camponesa, contribuiu
para que essa cultura se atualizasse e se reafirmasse em outro nivel. Longe de ser uma visao restrita
ao passado, trata-se de uma visdo presente, de um grupo social e regional marginalizado, que resiste
a destruicdo completa de seus territorios tradicionais. Contudo, para isso, precisa construir novos
territorios que, imaginariamente, dao continuidade aos anteriores. Mais do que um fenomeno de
resisténcia, o movimento artistico e cultural Forr6, por meio de suas musicas, participou da
atualizacdo de todo o arquivo cultural do migrante diante das novas condig¢des sociais enfrentadas
nas grandes cidades (GRUZINSKI, 2001, p. 61). O Nordeste de Gonzaga, Humberto e Dantas foi
criado para alimentar a memoria do migrante nordestino.

No sentido discursivo, o Forré emergiu como linguagem estética, configurando-se como
uma forma situada no "entre-lugar" campo-cidade, enredada em estratégias de sobrevivéncia de
milhares de migrantes. Portanto, mesmo permeada de saudade, permanéncias e resisténcias as
mudangas, essa linguagem foi mdvel e mutavel, pois se constituiu na vivéncia, entre concessoes €
atritos, transformando-se conforme a ldgica fluida, ndo linear, da mesticagem. O Forr6 ¢ fértil em

relacdes de negociacdo e conflito, permeado por atritos e fluidez, caracteristicas de sua existéncia e



da vida cotidiana cheia de contradi¢gdes. Assim, chamou aten¢do para os problemas, as tradi¢des, as
possibilidades, as referéncias e as visdoes de mundo do povo nordestino.

Funcio® — Primeiramente, o discurso descreveu o objetivo, que era abordar os valores do
povo nordestino, como o amor a terra, a fé¢ e a devogao, a resisténcia do sertanejo, a ligagao com a
familia e os costumes morais. Secundariamente, tratou da migragdo do nordestino, do sentimento de
saudade da terra de origem e da familia que permaneceu no Nordeste, além de destacar as
diferencgas entre a vida na regido urbana e a do interior. O argumento’ — Como pega secundaria da
funcdo, foi direcionado ao povo nordestino, utilizando uma expressao musical que estimulasse sua
autoestima, seu valor cultural e projetasse, perante a sociedade brasileira, sua verdadeira imagem.
Estrutura® — A forma utilizada foi o cancioneiro popular tradicional, com duas técnicas especificas:
o estilo declamatorio’ de cantar e a estrutura simétrica'® de frases articuladas. Ou seja, as cangdes
foram urbanizadas, mantendo uma estrutura em estrofes, caracteristica comum aos desafios dos
cantadores nordestinos.

A andlise desenvolvida ao longo deste trabalho destacou como a musica e a cultura
nordestinas foram transformadas em ferramentas de construgdo identitaria por meio do trabalho de
Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas. A partir de um discurso deliberadamente unificado,
esses artistas ndo apenas representaram suas vivéncias individuais e regionais, mas também
integraram elementos de memoria coletiva, criando um retrato idealizado do sertdo que dialogava
com o contexto nacional. Essa sintese foi fundamental para o sertanejo poder se reconhecer nas
narrativas culturais e, a0 mesmo tempo, para que o restante do Brasil fosse sensibilizado quanto a
riqueza e complexidade da cultura nordestina. A contribuicdo de Gonzaga e seus parceiros foi
decisiva no processo de ressignificacdo de simbolos culturais do sertdo. Por meio de suas
composi¢des, elementos como lembrangas de um amor, alegria, tristeza, namoro, paixao, frustragao,
vida conjugal; além da maior festa religiosa nordestina (em homenagem a S3o Jodo), também foram
abordados outros santos catolicos, como Sao Pedro, Nossa Senhora Aparecida, entre outros.

Os textos produzidos para as cangdes descrevem as caracteristicas dessas festividades:
rituais tipicos, gastronomia, vestimentas, aderecos, objetos regionais, agricultura, fauna e flora,
transformando-os em representagdes amplas, capazes de se perpetuar na memoria coletiva nacional.

Essas narrativas musicais, a0 mesmo tempo, em que remetiam ao passado, serviam para

¢ E uma intengio para a realizagdo de algo derradeiro, seja no propésito de preliidio na natureza animada, inanimada
ou na consciéncia coletiva, por meio de danga, ritual dentre outros.

" Geografica, cronoldgica, etnografica dentre outros.

8 Linear, segmentada, repetitiva entre outros.

° E a forma de cantar, uma melodia inteiramente submetida ao ritmo das palavras, uma caracteristica peculiar dos
versos populares presentes em manifestagdes como o aboio, o repente, o coco e a literatura de cordel, entre outras, na
regido sertaneja do Nordeste.

19S50 frases articuladas nas cangdes com estrutura em estrofes (sendo uma caracteristica muito comum aos desafios
dos cantadores nordestinos).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Linear
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Segmentada&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Repetitiva&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prel%C3%BAdio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ritual

reconfigurar e atualizar a cultura sertaneja em novos contextos, como o das grandes cidades para
onde migraram milhdes de nordestinos. Concluindo, o capitulo explorou como os artistas usaram a
memoria autobiografica de suas vivéncias no sertdo e a transformaram em uma memoria historica
compartilhada. As cangdes tornaram-se elementos catalisadores dessa constru¢dao identitaria,
resgatando e estabilizando imagens e tradi¢des do povo nordestino. Além disso, ao adaptar a poesia
rural e os valores sertanejos a uma linguagem acessivel, os compositores facilitaram o dialogo entre
o sertdo e a modernidade, utilizando meios como o radio e a industria fonografica para ampliar o
alcance de sua mensagem.

No entanto, o processo de unifica¢do do discurso identitario sertanejo foi muito mais do que
uma simples celebragdo de tradigdes locais. Ele também envolveu mediagdes criativas, negociagdes
culturais e adaptagdes as novas condicdes sociais enfrentadas pelos migrantes nordestinos. Como
pontuado, a linguagem estética do Forrd configurou-se em um “entre-lugar” campo-cidade,
permeada por contradi¢des, concessdes e transformagdes. Essa fluidez foi essencial para o
movimento artistico poder representar a vivéncia dindmica e multifacetada dos nordestinos nas
cidades, marcadas pela saudade, pela resisténcia e pelas estratégias de sobrevivéncia. Ao mesmo
tempo, o movimento artistico e cultural do Forré6 cumpriu um papel fundamental no fortalecimento
da autoestima do povo nordestino. As musicas foram elaboradas para destacar valores e referéncias
que reafirmassem a identidade sertaneja e projetassem uma imagem positiva do Nordeste para todo
o Brasil.

O uso de estruturas poéticas tradicionais, como o estilo declamatorio e as estrofes simétricas,
conectava o cancioneiro popular rural as demandas e estéticas da modernidade urbana. Assim, a
obra desses artistas conseguiu preservar o valor cultural das tradigdes nordestinas enquanto
dialogava com os desafios contemporaneos. Por fim, a andlise apresentada demonstra que o
discurso identitario construido por Gonzaga, Teixeira e Dantas ndo foi apenas um produto de sua
geografia de origem, mas também uma elaboragdo criativa e politica que buscava responder as
condi¢des historicas e sociais do periodo. Esse movimento transformou o Forré em um espago fértil
de negociacdo cultural, resisténcia e reinvengdo, consolidando-se como uma das principais
expressoes da memoria coletiva nordestina e brasileira. O Forro, portanto, emerge nao apenas como
uma manifestagdo cultural, mas como um poderoso discurso de identidade, resisténcia e
pertencimento que continua a reverberar nas narrativas contemporaneas.

Para uma melhor compreensao da constitui¢do textual da identidade empregada nas musicas,
analisaremos uma cancao criada por Luiz Gonzaga ¢ Humberto Teixeira, intitulada de Estrada de
Canindé¢ (Gonzaga; Teixeira, 1950). A abordagem que serd empregada nesta andlise inclui
elementos do campo dos Estudos em Musica Popular, conforme descrito por Marcos Napolitano

(2007), que dialogara com disciplinas como Sociologia, Antropologia e Historia, permitindo que a



obra seja explorada como um documento cultural multifacetado. Diferentemente de uma analise que
priorizaria a Musicologia Historica, centrada no estudo técnico de partituras e formas eruditas, ou a
Etnomusicologia, que enfoca as manifestagdes musicais comunitarias de carater ritualistico ou
integrador, o estudo desta can¢ao como fonte histérica buscara compreender suas conexdes com o
contexto social, cultural e econdmico do Brasil de sua época. Essa perspectiva permite abordar a
cangdo ndo apenas como uma expressao artistica, mas como uma representacdo das dinamicas
culturais e sociais vivenciadas no Nordeste brasileiro, especialmente diante das transformagdes
geradas pela urbanizagdo e pela industrializagdo cultural.

Segundo a musicista Elba Braga Ramalho (2000), a escolha do estilo declamatorio aliado a
uma estrutura simétrica nas cangdes nordestinas ndo ¢ meramente acidental, mas profundamente
enraizada na relacdo intima entre o cotidiano sertanejo e sua pulsacdo musical cultural. As
atividades do dia a dia no sertdo, como o trabalho no campo, o pisar do pildo, o manejo da enxada e
os rituais religiosos, sdo marcadas por uma cadéncia propria, que se traduz em ritmos e melodias na
expressdao musical da regido. Essa pulsacdo intrinseca reflete como o sertanejo organiza e percebe o
tempo, transformando suas vivéncias em arte. O estilo declamatorio, caracterizado pela
predominancia de uma melodia subordinada ao ritmo das palavras, ¢ especialmente eficaz na
representacdo dessas vivéncias.

Ele permite que as letras transmitam com clareza as narrativas do cotidiano, ao mesmo
tempo, em que reforcam uma estrutura sonora que dialoga diretamente com as praticas culturais do
sertdo. Quando combinado com uma estrutura simétrica — composta por frases musicais organizadas
de forma equilibrada e repetitiva —, o resultado ¢ uma musicalidade cativante e acessivel, que ecoa
as tradi¢Oes orais e os desafios dos cantadores nordestinos. Gonzaga buscou, por meio de suas
lembrangas do sincretismo nordestino, adaptar melodias e adequar determinadas progressdes de
acordes'', baseando-se na influéncia das cadéncias dos campos moldais, muito presentes em sua
infancia (TINE, 2008, p.98).

Nesse contexto, Gonzaga aplicou, intuitivamente, um processo de criagdo por meio de
signos sensoriais, visando sensibilizar os migrantes nordestinos. Segundo o musicologo Charles
Seeger — para que algo possa ser um signo, esse algo deve ‘representar’ alguma outra coisa; ou seja,
o conceito de signo se estabelece quando ¢ arquitetado através da associacdo de um item que
represente algo; seja ele um som, uma imagem, ou um elemento que chame a mente lembrangas de
uma situagdo especifica. Por exemplo, no cristianismo catdlico o maior signo desta religido € a cruz,
ao representar na mente do devoto, todo um conjunto de sensagdes ligadas a imagem de Jesus

Cristo crucificado (PEIRCE, 2010. p. 7).

'O termo progressdes de acordes — significa direcionar o movimento de um acorde em relagdo ao seguinte. Em geral,
esta posicdo esta sempre contida numa oitava.



Assim, procurava despertar neles um sentimento de saudade pelo Nordeste, evocando a
memoria individual, remetendo-os a infincia, & terra natal e ao lugar de origem. Ele também
pesquisou uma sonoridade no acordedo em modo de piano (instrumento conhecido na regido
Nordeste do Brasil como sanfona) que se assemelha a da rabeca e do pifano, instrumentos tipicos
das regides de seu publico-alvo. Além disso, adaptou uma técnica de execu¢do do acordedo
diatonico (denominado no sertdo nordestino como sanfona de oito baixos), conhecida como
“miudinho”, para ser aplicada na sanfona em modo de piano. Esse processo teve como objetivo
fortalecer a conexdo entre memoria e timbre, proporcionando uma experiéncia musical enraizada na
cultura nordestina.

E possivel destacar, a partir de uma perspectiva interdisciplinar, que a cangio Estrada de
Caninde reflete e dialoga com as narrativas coletivas e os valores socioculturais de seu tempo.
Assim, a analise dessa cang¢ao transcende os limites de sua estrutura musical e literaria, oferecendo
uma rica oportunidade para compreender os processos historicos que ela simboliza. Nesse sentido,
permite ampliar o entendimento da cangdo, explorando-a ndo apenas como um produto cultural,
mas também como um veiculo de representacdes sociais e histdricas. A obra pode ser analisada
como uma expressdo da adaptagcdo cultural que caracterizou o movimento do Forrd, enquanto
elementos da tradig¢do oral e musical nordestina foram ressignificados para um publico mais amplo,
conectado a crescente urbanizagdo e a industrializagdo da musica brasileira. Essa perspectiva revela
a complexidade da cancdo como um elo entre a cultura popular nordestina e a transformagado
sociocultural experimentada pelo Brasil nas décadas seguintes.

Portanto, a andlise de “Estrada de Canindé” pode beneficiar-se do didlogo entre diferentes
abordagens metodologicas. A obra, enquanto fonograma, carrega tracos das praticas comunitarias
do sertdo, alinhando-se ao olhar da Etnomusicologia'’, mas também se insere no universo da
industrializagdo cultural, sendo um objeto relevante para os Estudos em Musica Popular. Assim,
compreender a cangdo a partir de seu contexto de producao e recepcao possibilita uma investigacao
mais profunda das dindmicas sociais que ela representa, confirmando sua relevancia como
documento histérico e cultural. Essa cangdo ¢ uma obra que encapsula a ideia de sertdo nordestino,

destacando a relagdo intima entre o homem e o0 ambiente em que vive. Ou seja, a letra reflete a ideia

12 Segundo Napolitano (2007), a musica popular pode ser analisada sob diferentes perspectivas académicas, incluindo
a Etnomusicologia, que busca compreender a relagdo entre a musica e as praticas culturais de determinada
comunidade. No caso de Estrada de Canindé, a cangio reflete elementos caracteristicos do sertdo nordestino, como os
modos de vida, os valores ¢ as tradigdes populares, justificando sua analise dentro desse campo. Ao mesmo tempo, a
musica também faz parte de um contexto de produgdo ¢ difusdo ligado & industria fonografica, exigindo uma
abordagem que considere os impactos da industrializagdo cultural. Isso significa que Estrada de Canindé ndo pode ser
vista apenas como uma expressao auténtica das comunidades sertanejas, mas também como um produto mediado por
mecanismos de mercado, tecnologias de gravagdo e padrdes estéticos que influenciam sua recepcdo e circulagdo.
Portanto, a analise da cancdo pode se beneficiar do didlogo entre a Etnomusicologia e outros campos, como 0s
Estudos de Musica Popular e a Histéria Cultural, para compreender como a obra articula referéncias as tradi¢des do
sertdo e, a0 mesmo tempo, se insere na logica da produ¢ao musical urbana e comercial.



de que, mesmo em um ambiente hostil, onde as distdncias sdo longas e os recursos escassos, o
sertanejo mantém um espirito de resisténcia e uma conexao profunda com sua terra. A can¢do nao
ignora as dificuldades, mas as coloca em perspectiva, sugerindo que o amor pela terra e pela cultura
supera as adversidades. Observe a letra da cangdo em analise:

Ai, ai, que bom

Que bom, que bom que ¢
Uma estrada e uma cabocla
Cum a gente andando a pé
Ai, ai, que bom

Que bom, que bom que ¢
Uma estrada e a lua branca
No sertdo de Canindé

Artomove 14 nem sabe se € home ou se ¢ muié
Quem ¢ rico anda em burrico
Quem ¢ pobre anda a pé

Mas o pobre vé nas estrada

O orvaio beijando as f16

V& de perto o galo campina
Que quando canta muda de cor
Vai moiando os pés no riacho
Que agua fresca, nosso Senhor
Vai oiando coisa a grané
Coisas qui, pra mode v€

O cristdo tem que anda a pé

Destaco que a estrada, na cangdo, ¢ colocada como um simbolo de saudade e pertencimento.
A letra sugere que, por mais que o sertanejo possa se afastar, ha sempre um desejo de retorno, uma
ligacdo inquebravel com o sertdo. Essa saudade ¢ um tema recorrente no discurso do movimento
artistico e cultural Forro, que constantemente explora a relagdo entre o homem e sua terra natal. Nao
posso deixar de citar que a sanfona, mais uma vez, € o instrumento central, criando uma atmosfera
que ¢ ao mesmo tempo, melancolica e esperangosa. A cang¢dao consegue, por meio de sua
simplicidade melddica, transmitir a vastiddo do sertdo e a profundidade dos sentimentos daqueles
que o habitam.

Friso que “Estrada de Canindé¢” ¢ uma can¢do que vai além de uma simples descri¢cdo
geografica; ¢ uma obra que encapsula a esséncia do sertdo e do sertanejo. Gonzaga e Teixeira,
através de sua parceria, criaram uma pega que celebra a resiliéncia, a beleza e a cultura do Nordeste.
A estrada, como simbolo central, representa tanto as jornadas fisicas quanto as emocionais,
destacando a conexd@o profunda entre o homem e a terra. A cangdo ¢ um testemunho da forg¢a do
sertanejo e de sua capacidade de encontrar beleza e significado em meio as dificuldades do
cotidiano.

Enfim, eles utilizam a can¢do para celebrar o sertdo, ndo como um lugar de miséria, mas

como um espago de vida, cultura e tradi¢do. Ela serve, assim, como um lembrete do valor e da

riqueza da cultura nordestina, resistindo a marginaliza¢do e reivindicando seu espaco no cenario



nacional. Isto ¢, as cangdes populares desempenham um papel central na constru¢do das identidades
culturais, articulando experiéncias coletivas e individuais. No caso da musica nordestina, artistas
como Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas desenvolveram um discurso de identidade
regional que representava o sertanejo e suas vivéncias no Nordeste. A cancao Estrada de Canindé ¢é
um exemplo paradigmatico desse esforgo, retratando os contrastes sociais € 0 encontro entre o
sertanejo e seu espaco.

No contexto histérico em que Gonzaga, Teixeira e Dantas atuaram, o Brasil vivia um
momento de transformagdao, onde a modernizacdo urbana contrastava com as regides rurais,
frequentemente marginalizadas pela narrativa dominante. Destaco que a musica popular foi um
meio eficaz de articular a memoria autobiografica das vivéncias sertanejas e transforma-las em
memoria historica coletiva. Gonzaga e seus parceiros, ao utilizarem elementos culturais e sociais do
Nordeste, criaram uma ponte entre as tradicdes locais e o imaginario nacional. Em Estrada de
Canindé, a letra evidencia as desigualdades sociais por meio de imagens que contrastam a
modernidade dos automoéveis com a simplicidade de quem "anda a pé".

Porém, a cangdo ndo apenas expde a pobreza, mas valoriza as experiéncias sensiveis do
sertanejo, como o “orvalho beijando as flores”, o “galo campina” que muda de cor e o “riacho de
agua fresca”. Essas imagens naturalizam a condicdo rural, mas também a enobrecem, atribuindo
uma dimensao poética e espiritual a vida simples. O uso de elementos do cotidiano, como o burrico,
o riacho e o caminhar a pé, transformou aspectos comuns da vida rural em simbolos culturais. Essa
estratégia ndo apenas resgatou valores e tradigdes locais, mas também conferiu protagonismo ao
sertanejo em um espaco simbdlico onde anteriormente ele era invisivel.

Marcos Napolitano (2007), em suas andlises sobre musica popular como fonte historica,
enfatiza que cangdes como Estrada de Canindé devem ser analisadas em sua interface entre
aspectos técnico-estéticos e os contextos socioculturais que as produzem. A musica ndo ¢ apenas
um reflexo passivo de seu tempo, mas um espaco ativo de negociacdo de sentidos. No caso de
Estrada de Canindé, a estrutura meloddica e ritmica do subgénero “toada-baido” cria um ambiente
musical que dialoga com a letra, refor¢ando o carater popular e acessivel da narrativa. Um aspecto
fundamental da cang¢do ¢ o seu tratamento ambivalente da modernidade.

O automovel, representado como simbolo de status e progresso, "ndo sabe se ¢ homem ou
mulher", enquanto o pobre, embora excluido desse progresso material, € retratado como alguém que
tem acesso as "coisas que, pra poder ver, o cristdo tem que andar a pé". Essa oposi¢do cria uma
dialética entre modernidade e tradicao, onde a modernizacao, apesar de desejavel, ¢ criticada por
sua desconexdo com os valores humanos e espirituais representados na vida rural. Em suma, essa

analise contribui para entendermos essa dialética como parte de um processo mais amplo da



indutstria cultural, que, a0 mesmo tempo, em que promove a mercantilizagdo da musica popular,
possibilita a construg@o de narrativas identitarias regionais.

Gonzaga, Humberto e Dantas ndo apenas adaptaram a cultura popular aos padrdes da
industria fonografica, mas a utilizaram como veiculo para a promog¢ao de um discurso identitario.
Dessa forma, Estrada de Canindé pode ser compreendida como uma expressdo poética de
resisténcia. Apesar de retratar a precariedade material do sertanejo, a cangdo o coloca em um espago
de valorizagdo estética e ética, desafiando a hegemonia da modernidade urbana. Isto ¢, a
estabilizacao do tempo e das imagens na memoria coletiva depende de catalisadores culturais que
resgatem as tradicdes e as projetem no imagindrio coletivo. No caso de Estrada de Canindeé,
Gonzaga e Teixeira foram apoiados pela industria cultural para transformar memorias locais em um
patrimoénio nacional, construindo um discurso de identidade que ainda ressoa no Brasil
contemporaneo. Assim, a analise desta musica revela a profundidade e a complexidade de uma
can¢do que vai além de sua melodia e letra, funcionando como um poderoso instrumento de
articulag@o entre memoria, cultura e resisténcia.

Concluindo, a musica, enquanto fendmeno cultural, consegue projetar, consolidar e
transformar identidades coletivas. O Forrd, especialmente entre as décadas de 1940 e 1960, nao foi
apenas um estilo musical que refletiu a vida no sertdo nordestino, mas também um elemento
fundante de uma memoria historica coletiva que redefiniu a percep¢ao do Brasil sobre o Nordeste e
suas tradigdes. Nesse contexto, artistas como Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Z¢ Dantas
desempenharam um papel central na articulagdo de um discurso de identidade sertaneja nordestina,
que foi tanto uma invenc¢do quanto uma ressignificacdo das experiéncias do povo do sertdo. O
conceito de memoria ¢ fundamental para entender como o Forrd se torna um veiculo de construgdo
e transmissdo de uma identidade cultural. Ela ndo € apenas o resgate de experiéncias passadas, mas
um processo continuo e dindmico que se d4 em um grupo social.

No caso da musica de Gonzaga, Teixeira e Dantas, esse processo se concretiza ao
transformar experiéncias pessoais, na vivéncia do sertdo, em simbolos de uma memoria historica
compartilhada. As cangdes desses artistas ndo apenas narram suas proprias trajetorias, mas também
evocam uma coletividade que se vé representada e compreendida por meio de suas musicas. Essas
cangoes, ao se entrelagarem com o imaginario popular, cumprem uma funcdo de estabiliza¢do da
memoria. Destaco que um grupo social ¢ o que garante a permanéncia das imagens e das
representacdes, permitindo que elas se tornem parte de uma memdria coletiva. Assim, a musica de
Gonzaga e seus parceiros consegue moldar uma identidade coletiva, mas também de projetar uma
cultura particular para um publico mais amplo, ampliando a visibilidade da realidade sertaneja para
o Brasil urbano.

A difusdo desses elementos no imaginario nacional fez com que o Forr6, mais do que um



estilo musical, fosse uma representacdo cultural que comunica as singularidades do sertdo e a luta
do povo nordestino. Enfatizo que, para que esse discurso identitario se consolidasse, foi necessaria,
anteriormente, a construcdo de um novo cenario voltado ao entretenimento, impulsionado pelo
surgimento da industria cultural e pelo avango de tecnologias como o disco e o radio. Esses meios
de comunicagdo permitiram que a musica nordestina alcangasse publicos crescentes, ampliando sua
influéncia e garantindo sua perenidade no imaginario coletivo brasileiro. Além disso, o contexto
politico também desempenhou um papel crucial. O periodo de modernizacao do Brasil, com a
expansao das cidades e a intensificacdo dos fluxos migratorios, criou condigdes favoraveis para a
difusdo dessa identidade sertaneja nordestina.

O discurso formulado por Gonzaga, Teixeira ¢ Dantas foi sustentado e propagado pelos
cofundadores do movimento artistico e cultural do Forrd: Jackson do Pandeiro, Almira Castilho e
Pedro Sertanejo. Suas contribuicdes foram essenciais para a ampliagdo desse fenomeno,
diversificando sua expressao musical e consolidando sua presenca nos espagos urbanos. Jackson do
Pandeiro e Almira Castilho, por programas de radio e televisdo, impulsionavam a popularizagcao do
género" guarda-chuva'* Forrd, enquanto Pedro Sertanejo desempenhou um papel fundamental na
difusdo do Forré em Sao Paulo, estruturando espacos de sociabilidade para a populacdo migrante
nordestina. Em suma, ao longo da pesquisa, evidenciamos que a construcao dessa identidade nao foi
um processo espontaneo, mas resultado de uma série de fatores interligados: a atuag@o dos artistas,
a formag¢do de um mercado cultural, o avango tecnoldgico e as condigdes politicas e sociais
vigentes.

Portanto, o Forrd ndo se limitou a ser apenas uma expressao musical, mas se tornou um elo
de constru¢do e projecdo de uma identidade cultural coletiva, reconhecida como Patrimonio
Cultural Imaterial Brasileiro. Sua relevancia transcende o plano artistico, ao conectar um povo e
suas tradigdes com um novo espago de visibilidade, ajudando a consolidar a memoria coletiva do
sertdo e a identidade cultural do Nordeste. Isto €, o Forrd, como movimento artistico e cultural, vai
além de sua funcdo musical; ele se tornou um ponto de convergéncia entre as memorias individuais
dos compositores ¢ a memoria coletiva do povo sertanejo. Dessa forma, as cangdes ndo apenas
representavam o Nordeste, mas também eram uma expressao cultural que projetava um discurso de
identidade do sertanejo nordestino para o restante do Brasil, promovendo um maior reconhecimento

da regido e de seus valores.

13 Segundo o musicélogo alemdo Hans Lenneberg (1994), o termo género musical, empregado na musicologia para
definir as categorias que contém pegas musicais que compartilham elementos em comum (Moore, 2001, p. 432-442),
comegou a ser usado pela industria fonografica com um significado simbdlico.

!4 Expressdo que representa uma estrutura que unifica diferentes elementos sob uma mesma cobertura. Isto €, o termo
guarda-chuva ¢ entendido como uma estrutura musical que abriga diversos subgéneros agrupados por um género
principal, utilizado para rotular produtos de varias segmentacdes de mercado (Locke, 2015, p. 16).
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