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RESUMO: A presente pesquisa analisa, a partir de metodologias transversais com outras
disciplinas, além da historia, a exposi¢ao “Ziel Karapotd6 — Como Fumaga”, que ocorreu no
ano de 2022, na Christal Galeria (Recife-PE). Percebendo a exposicdo como uma
possibilidade de fonte historica, puxou os fios que formam o espaco expositivo, vendo parte
de como se constituiu de narrativas multiplas, apresentadas, por sua vez, dentro de uma
unidade discursiva forjada por meio de apresentagcdes sobre si e o outro. Desta forma, as
exposicdes de arte podem ser configuradas como espago de campos em disputas, onde os/as
atores/as do sistema artistico forjam o corpo expografico a ser exposto, o construindo como
se pretende dar a ver com naturalizagdo, num jogo onde as obras que estdo expostas tivessem
de assim serem. Em tal exposi¢do de arte indigena, a partir da andlise expografica, foi
possivel perceber as marcas do mau encontro e a ferida colonial ainda aberta e em curso
contra os povos indigenas. Compreendendo a arte, também, como instrumento de resisténcia
e auto-afirmacdo identitaria, sendo utilizada e apropriada para construir narrativas étnicas e
evidenciar os direitos conquistados e por serem.
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UMA INTRODUCAO, MAS PODERIAM SER VARIAS: PENSAR E REPENSAR A
ESCRITA DA HISTORIA EM MEIO AS DORES E ALEGRIAS COTIDIANAS

Este texto € escrito num momento de dor e tristeza pessoal', mas também coletiva, por
parte dos autores. Tendo sido tramitado e aprovado no congresso nacional, em carater de
urgéncia, o Projeto de Lei (PL) n° 490/2007%, que recebeu novo numero, tramitando no
senado como PL n° 2.903/2023°, refor¢a e da institucionalidade a persegui¢do aos povos
indigenas, fortalecendo a tese do Marco Temporal. Neste momento, também, uma
ex-educanda do autor Enrique Andrade se recupera, tendo sido atingida por balas em um
conflito armado na Comunidade do Bode, no Pina, sua filha de um ano e dois meses, também
atingida, ndo sobreviveu.

Conceicao Evaristo bem nos lembra e vocifera o estrago que as balas fazem: “balas de
sangue derretem corpos no ar’ (EVARISTO, 2017, p. 46), mas ndo s6 a materialidade, a
oportunidade e possibilidade do existir. Buscam destruir por meio de violéncias os corpos e
as memorias, as expressoes de diferenca, a possibilidade de fissura do hegemdnico.

Quem estiver fora do clube de humanidade, a sub-humanidade refletida por Ailton
Krenak (2020, p. 11) ¢ condenada a morte, inclusive a morte lenta, aquela acompanhada pelo
sofrimento de se morrer “um pouco por dia” uma “morte severina” (MELO NETO, 2007, p.
92). Dizer tais questdes ¢ fundamental para apresentar ao(a) leitor(a) o conjunto de
sentimentos que, como um bordado de véarias linhas, corroboram para a presente
historiografia.

O trabalho do historiador parte do presente e busca por meio do fazer
historiografico uma interpretacdo sobre o passado. As indaga¢des do
presente sdo as janelas para (re) construir os fragmentos desse passado, por
meio de documentos, vestigios que sdo os fios dessa representagdo escrita. O
trabalho do historiador parte do presente e busca por meio do fazer
historiografico uma interpretacdo sobre o passado. As indagacdes do
presente sdo as janelas para (re) construir os fragmentos desse passado, por
meio de documentos, vestigios que sdo os fios dessa representagdo escrita.
(AMORIM, 2016, p. 107)

! Dedicamos este texto a Andréa Barros, que foi educanda do autor Enrique Andrade no ano de 2022, no Projeto
Crianga Urgente (PROCRIU), no Bairro do Pina, Comunidade do Bode (Recife-PE). Atingida por balas no meio
de uma realidade de abandono de politicas publicas eficazes e confronto violento, tendo sobrevivido, dedicamos
também este trabalho a sua filha Arielly Barros, de um ano e dois meses, que teve sua vida interrompida no
mesmo episddio, enquanto estava nos bracos de sua mae. Para elas e as comunidades indigenas, dedicamos este
texto.

2 Ver mais em: <https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=345311>. Acesso
em: 16 junh. 2023.

3 Ver mais em: < https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/157888>. Acesso em: 16 junh.
2023.
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E por meio dessas janelas que buscamos operar. Por meio das indagagdes que
realizamos sobre o passado no presente, juntando vestigios e procurando, tal qual o ogro das
lendas infantis, como trata Bloch(2001), as pessoas, suas agdes, criagdes, os simbolos,
escritos, desenhos, exposi¢cdes e qualquer pegada deixada sem intencionalidade ou
intencionalmente. Neste aspecto, s3o as exposi¢des fontes importantes para producao
historiografica, de maneira especifica, neste trabalho, sua expografia®.

A expografia ¢ ponto central para a apresentagdo da tipologia predominante na
exposi¢ao, de sua comunicacdo por meio dos objetos, iluminagdo, cores, estrutura, textos,
recursos audiovisuais. E por meio de tais caracteristicas, a partir das reflexdes metodologicas
apresentadas pelas obras da Mariana Soler (2015) e da Lisbeth Gongalves (2004), que
realizamos a andlise da exposi¢do “Ziel Karapotdé - Como Fumaga”, que ocorreu no ano de
2022, na Christal Galeria, no bairro do Pina (Recife — Pernambuco).

Para tratar das questdes iniciadas na introdugdo e a ser ampliadas com mais
profundidade, apresentamos observag¢des importantes, norteadoras para refletir sobre esta
pesquisa em constante processo, ainda inicial:

1-A exposic¢ao e as formas de expor sao discursos, assim como a arte;

2- A exposi¢do ¢ uma fonte em si, ndo soO suas partes (catalogos, textos, obras), mas ela como
um todo;

3- A produgdo da historiografia ndo ¢, nem deve se propor totalizante, sobre nenhuma
tematica, sendo pois uma producao cultural;

4- Pessoas nao sao objetos de estudo, sdo antes referéncias, sejam estas tidas por académicas
ou nao;

5- A historia ndo ¢ uma area do conhecimento que trabalha s6 e por si mesma, mas, dialoga
com outras;

6- Nao ¢ possivel percorrer a pesquisa em museus, espagos expositivos € exposi¢des com
ingenuidade, a exposi¢do € politica, assim sendo, um ato politico;

7- Espacos expositivos no Brasil, tendo em conta as relagdes historicas, estdo encharcados de
colonialidade, sendo, contudo, importante perceber a apropriagdo de tais espagos por grupos

que sofrem a violéncia colonial;

4 Expografia compreendia como agdo, a partir do conceito apresentado pela obra Conceitos-chave de
Museologia (2014, p. 45): “o designer de exposi¢des ou museologo parte dos expots e realiza pesquisas sobre o
melhor modo de expressdo, a melhor linguagem para fazer com que eles falem.” Neste sentido, a expografia
parte dos elementos presentes na exposicdo, de forma a constituir uma estética propria e intencionada que
comunique.



603

8- A colonizagdo ¢ uma ferida ainda aberta no territério que se denominou Brasil, nao

cicatrizada, tdo pouco tratada.

HOMOGENIZACAO E TESSITURAS COLONIAIS EM EXPOSICOES

Os museus e espagos expositivos tém sido ao longo dos séculos que se dao o processo
violento de formacao do territorio brasileiro espagos politicos e de poder. Utilizados como
ferramentas propicias para constituicdo da ideia de nacdo (SCHWARCZ, 1998), sdo para o
Estado local de respaldo e fomento do discurso institucional. A figura do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), nesta perspectiva, ¢ fundamental para “que unificasse a
populacdo do novo estado em torno de uma memoria histdrica comum e
herdica”(ALMEIDA, 2010. p. 17), construindo espacos que ocupam territorialmente cidades
nos estados brasileiros, com arquivos e exposi¢des.

Tal institui¢ao tem também papel fundamental na construcao da representacao do ser
indigena brasileiro, legado o passado como lugar de tais sujeitos, como trata Almeida (2010).
Os povos indigenas s3o representados em espagos expositivos € museus com frequéncia na
historia brasileira.

Como, ao final do Império, o Brasil participou da Exposi¢cdo Universal de Paris,
apresentando, abaixo da Torre Eiffel, recortes dos fazeres e da compreensao da época do que
¢ ser brasileiro. Na parte dedicada a historia narrativa atribuida aos indigenas da ilha de
Marajo, como aponta Schwarcz (1998, p.594-595), o “palais de I’Amazone”, “estavam
expostas urnas funerdrias, vasos, estatuas, flechas, botoques, arcos, mascaras indigenas,
cestos, objetos em pluma, instrumentos de guerra, e retratos de Botocudo[...]”.

Se sdo os museus e espacos expositivos os “pontos de apoio” (CHAGAS, 2006) para
formagdo cientifica no Brasil, principalmente em meados do século XIX, sdo estes locais,
também, fundamentais para compreender como a narrativa e constru¢do do ser indigena
como outro se deu. Assim como, tais sujeitos/as estiveram excluidos/as da participagdo
efetiva e adentramento em tais locais.

Na década de 1980, no Brasil, sobre a formagdo da imagem de nacdo, grupos
interétnicos indigenas se uniram sobre a representa¢do da nomenclatura indio. Atribuindo ao
termo ressignificagdo e propondo outra representagao deste, de forma que tivessem espago e
garantia de seus direitos. Em 1987, ano em que a constituinte foi convocada, depois dos anos
de ditadura militar, organizagdes indigenas, como a Unido das Nagdes Indigenas (UNI),
ocuparam o Congresso Nacional e espacos deliberativos de poder, exigiam direitos

fundamentais de organizagao, cultura, educacao e territorio.
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Conquistados principalmente na redagao dos artigos n° 231 e 232 da Constituicdo
Federal de 1988, como clausulas pétreas, tais reivindicagdes ganham notoriedade nos meios
de comunica¢do da época. Jornais e canais de televisdo noticiaram® a presenga dos/as
indigenas. Estes/as levaram suas pautas ao Congresso diretamente e por meio de aliancgas,
construindo com suas presengas fisicas novas maneiras de percepcao do que ¢ ser indigena e
de suas formas de se organizar, ali apresentado novas imagens para além das representagdes
estereotipadas.

A Campanha Povos Indigenas na Constituicdo, organizada por Marcos Terena e
Ailton Krenak, é noticiada no Diario da Constituinte da Tv Senado, assim como a fala de
Ailton Krenak, ao pintar seu rosto durante seu discurso na Assembléia Constituinte.

Ailton Krenak utiliza seu corpo como discurso, erigindo publicamente outra
representacao do ser indigena, a qual a sociedade nao indigena brasileira, da década de 1980,
compreende hegemonicamente, assim como apresenta maneiras de se relacionar com o
Estado e suas instancias de poder. Sobre o movimento indigena, Kelly Oliveira (2023, p.
133) aponta que “representa uma mobilizagdo que tem como base a decisdo dos indigenas e
dos chamados aliados [...] de criarem mecanismos de representacao proprios, estabelecendo
aliancas e trazendo suas demandas a opinido publica.”

Os povos indigenas e seus/suas aliados/as debatem, constroem articulagdes, foruns e
ocupam espacos institucionais. Formam suas proprias exposigdes com suas proprias artes,
utilizam o poder das linguagens artisticas e seus suportes, demarcando espacos, buscando
garantias dos direitos ja conquistados e suas demandas ndo atendidas.

Apontam a importancia de suas existéncias e da ocupa¢d@o nos museus, mas, COmo
também a criagdo de seus proprios museus. Exposi¢cdes como “Moquém_ Surari: Arte
Indigena Contemporinea™, 2021 no MAM SP (Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo) e
“Ziel Karapotdo — Como Fumaga”, passam a ocorrer em instituigdes museologicas brasileiras,
com a participagdo de diversas etnias.

Os/as artistas indigenas constituem e articulam suas retomadas dos territdrios
espoliados, das vivéncias e sonhos. Utilizando a arte como mecanismo identitirio € como
ferramenta para autoafirmarem seus pertencimentos, mas nao so, assim como consta sobre a

autoidentificacdo e reconhecimento do grupo étnico no artigo 3°, inciso 1°, do Estatuto do

5 Ver: Documentario Indio Cidaddo? Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Tilq9-eWtc8>.
Institucionais - Direitos indigenas na Constituinte.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=L42V70A2dOU>. Acesso em: 04 agost. 2023.

Ver em:
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-09/exposicao-de-arte-indigena-esta-em-cartaz-no-mam-em-
sao-paulo>. Acesso em: 10 agost. 2023.
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Indio e da Convengdo 169 da Organizagdo Internacional do Trabalho, da qual o Brasil é
signatario.

Além das obras, as ocupagdes dos conceitos e maneiras de expor também passam a
ser ferramentas. Institui¢des consagradas por exporem artes que retratam os povos indigenas,
passam a integrar em seus acervos obras de autorias indigenas e trazer para seus quadros de
funciondrios/as a presenca indigena, como ocorreu com Sandra Benites Guarani, a primeira
curadora indigena a ocupar a fun¢do em um museu de arte do Brasil, que foi integrada a
equipe do Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp).

Nao se pode pensar, contudo, que a ocupagdo de tais espagos configura-se como uma
mudanca conceitual e pratica destas instituigdes, que ainda se organizam por paradigmas
coloniais, operando com tessituras outras. Estas se propdem integrar os povos indigenas,
desde que estes estejam no limiar que a instituicdo permite. O mesmo museu que contrata
Sandra Benites, no ano de 2020, ¢ o que ndo aceita obras fotograficas ligadas ao Movimento
Rural dos Trabalhadores Sem Terra (MST)’, escolhidas por esta e por Clarissa Diniz para

integrar a mostra “Histdrias Brasileiras”, no ano de 2022.

NARRATIVAS EM DISPUTA: EXPOGRAFIA DA EXPOSICAO

Para pensar ¢ analisar a exposi¢do, a compreendendo como fonte, utilizamos por base
as proposigoes realizadas pela pesquisadora Mariana Soler (2015), que tem se debrugado
sobre metodologias para pesquisar a comunicacdo dos museus por meio das exposigdes. O
trabalho de Soler tem focado em museus de historia natural, contudo, apresenta
possibilidades de uso para museus e exposigoes de arte.

Sua metodologia tem preocupacdo centrada na descri¢do objetiva das exposigdes que
possibilitem o posicionamento dentro do contexto e espago expositivo na qual ocorreram
(SOLER, 2015, p.414), oportunizando pesquisas futuras sobre a mesma exposi¢ao. Tendo por
dados primarios as fotografias retiradas da exposicao, possui a possibilidade do complemento
por meio de materiais produzidos sobre a mesma.

Esta metodologia “proposta estd ancorada em trés elementos: (i) Fichas; (ii) Matrizes
Conceituais; e (ii1) Planta baixa” (SOLER, 2015, p. 421). Contudo, neste trabalho, de forma
inicial, retornando de forma mais profunda em outras publica¢des, iremos utilizar algumas

das questdes presentes nas fichas, “breve descricdo dos contetidos expostos e seu

" Ver em:
<https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/17/primeira-curadora-indigena-do-masp-se-demite-apos-dir
ecao-recusar-fotos-do-mst-museu-alega-descumprimento-do-prazo.ghtml>. Acesso em: 10 agost. 2023.
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encadeamento no decorrer da exposi¢cao” e “questdes voltadas a expografia”’(SOLER, 2015,
p. 421), e nas matrizes conceituais, que “possuem oito colunas, a saber: Setor; Mensagem do
Setor; Topicos; Tipologia do Recurso; Recurso Expositivo; Técnica I; Técnica II; e,
Localizacao”(SOLER, 2015, p. 422).

skskek

Maio de 2022. Em meio aos prédios do bairro do Pina, m?> mais caro de locagdo® no
Recife (Pernambuco), ao lado de casas em que os/as proprietarios/as teimam em nao vender a
especulacdo imobiliaria, hé alguns passos do mar, rodeado pela comunidade do Bode ¢ pela
Brasilia Teimosa, estd localizada a Christal Galeria. Tal espago foi aberto em janeiro de
2021°, com a exposi¢do coletiva “Identidade Matriz”, trazendo obras de treze mulheres de
diferentes geragdes e locais do Brasil, artistas tidas por consagradas, como Tereza Costa
Régo, ja falecida neste momento, e artistas jovens, como lanah Maia e Nathé Ferreira,
integrantes de coletivos e movimentos que estdo, na maior parte das exposi¢des € no mercado
hegemonico da arte, postos & margem.

O casardo de 1941, pintado de branco e rodeado de plantas, com uma pequena placa
de identificacao da galeria, possui 300m?, sendo 130m? composta por dois saldes expositivos.
Tendo também um café no jardim, na parte dos fundos. Em sua inauguragao tem exposicao
curada por Stella Mendes, historiadora e gestora cultural, e Laurindo Pontes, marchand e
produtor cultural, ambos possuem passagem em instituicdes museais artisticas consagradas
no Brasil, como o MASP e o Museu Nacional da Republica. Na abertura da galeria ao
publico, com a vernissage da exposicdo “Identidade Matriz”, houve um protesto dos/as
artistas da comunidade do Bode, organizados/as no Coletivo Péo e Tinta'.

Na Christal Galeria, a exposicao “Ziel Karapoté — Como Fumaca”, foi a sexta desde
sua abertura, tendo por curadora Barbara Collier, ficou aberta ao publico de 19 de margo a 30
de abril de 2022. Para pensarmos esta exposi¢cao como fonte, a reconstituimos por meio dos
vestigios deixados no tempo que a ela se relacionam, sem, contudo pensar sermos capazes de
chegar nela por completo.

O autor Enrique Andrade teve a possibilidade de visitar a exposi¢do ¢ utilizaremos
para apresentar ela como fonte suas fotografias e memorias, sem perder de vista os jornais, as

publicacdes em redes sociais € o catalogo. E importante inferir, todavia, que mesmo se o

¥ Ver em:
<https://secovi-pe.com.br/noticias/Clipping/1691/recife-inicia-2022-com-segunda-maior-alta-do-nordeste-no-pr
eco-medio-do-aluguel-residencial>. Acesso em: 12 junh. 2023.

® Ver em: <https://www.folhape.com.br/cultura/recife-ganha-nova-galeria-de-arte-nesta-quinta-feira/170571/>.
/<https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/christal-galeria-inaugura-em-recife/>. Acesso em: 12 junh. 2023.

1 Ver em:<https://www.instagram.com/coletivopaoetinta/>. Acesso em 12 junh. 2023.
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autor ou qualquer historiador/a que queira produzir historiografia sobre uma exposi¢do ndo a
tenha visitado, ndo estd impossibilitado/a de fazer historiografia, visto que este ¢ nosso
trabalho e que nao tivemos, por diversas vezes, possibilidade de vivenciar o acontecimento
histérico que pesquisamos.

Ao chegar na Christal Galeria para visitar a exposic¢ao era possivel ver logo na entrada
um seguranga, em seguida outra funciondria responsavel por recepcionar visitantes. Em
seguida, era possivel ver uma composicao entre um cubo expositivo branco, Figuras 01 e 02,
com uma fotografia com moldura marrom do artista e de sua tia Rosecleide Izidorio
Karapotd, cacique do povo Karapot6 Terra Nova. Na parede, um pouco ao lado, estava o
nome do artista em destaque, seguido pelo titulo da exposi¢do, o nome da curadora, seu texto
curatorial, as marcas dos financiadores da exposicao e, ao lado, uma pequena placa com o OR
Code que dava acesso ao catalogo.

E importante perceber na marcas postas na parede o financiamento ptblico por meio
da Lei n° 14.017/2020 — Lei Aldir Blanc, Decreto n® 10.464/2020, da Lei Estadual n°
17.057/2020 e do Decreto Estadual n® 49.565/2020, que, posteriormente a um intenso debate
em varias esferas publicas, foi sancionada. Esta lei possibilitou, de forma menos burocratica e
emergencial, visto o periodo pandémico, as reivindicagdes e articulagdes da classe artistica e
de seus/as aliados/as, o acesso ao fomento publico de financiamento.

No caso desta exposi¢do, por meio do Edital de Aquisicao de Bens e Contratacdo de
Servicos Culturais LAB — PE (2020), a Christal Galeria adquiriu as obras dos artistas Ziel
Karapot6 e Elenildo Suana Karapotd. Tais editais se mostraram fundamentais, mesmo com as
diversas querelas, tendo fomentado um calendario intenso de produgdes e atividades
culturais, possibilitando a¢des abertas ao publico, em grande parte com participagdo gratuita,
e remunerando o trabalho dos/as artistas.

Neste espago, o texto curatorial'!, que aponta ser'? de Barbara Collier, ¢é apresentado
na parede logo depois da entrada do/a visitante. O texto ¢ um convite e realiza, em algum
grau, uma espécie de acompanhamento educativo e guia para leitura da exposi¢do e de suas
composi¢des.

Posteriormente, no lado oposto a parede, com o texto curatorial, figura 03, ¢ possivel

ver um conjunto de quadros postos numa parede branca, iluminados com luz focal de um

" Disponivel em:
<https://static1.squarespace.com/static/61c4606d53¢c27d1232f5cab1/t/6268491a8834cb27257007b3/165100163
4278/Cat%C3%A1logo+Digital+Ziel+Karapot%C3%B3.pdf>. Acesso em: 16 junh. 2023.

12 Neste sentido, aponta ser de Barbara Collier, visto que nfo ¢ assinado por ela ao fim do texto, nem no presente
na parede da exposi¢ido nem no catalogo. E, contudo, costumeiro nas exposigdes do Brasil o texto curatorial ser
feito pelo/a curador/a ou pela equipe curatorial.
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trilho de luz preso ao teto, assim como no decorrer da exposi¢dao, alinhados e com
espagamento entre eles, o que permite ao visitante perceber que dialogam tematicamente e
possuem producao técnica e estética semelhantes. Ao lado dos quadros, assim ocorre por toda
exposi¢ao, proximo a parte inferior, ¢ possivel ver uma pequena placa informativa com o
nome do autor, o titulo da obra, ano de producdo, técnica, medidas e valor. Nas obras ja

vendidas foram postos um circulo adesivo vermelho.

Figuras 01/02: Cubo expositivo com fotografia de Ziel Karapoto e sua tia, a cacique Rosecleide Karapoto

Fonte: Acervo pessoal do autor

As obras, figura 03, em ordem da primeira da esquerda para ultima da direita,
possuem os seguintes titulos e ano de producao: “Chuva de Urucum, Jenipapo, Alecrim e
Erva doce para curar todos os males” (2022)", “Chuva de Urucum, Jenipapo, Alecrim e Erva
doce para germinar” (2022) e “Chuva de Urucum, Jenipapo, Alecrim e Erva doce para
enraizar” (2022). J& no inicio, a exposi¢do se apresenta por meio de uma tipologia
expografica conhecida como de cubo branco, que como apresenta Lisbeth Gongalves (2004,
p. 37), ¢ constituida no século XX, apresentada no Museu de Arte Moderna de Nova York,
Estados Unidos da América, como tipologia para exposi¢des de arte moderna. Gongalves
reverbera também que esta tipologia passa a ser adotada posteriormente para arte
contemporanea, se impondo “como espaco ideal para exposicdo de arte”(GONCALVES,

2004, p. 37).

BVer mais em:
<https://staticl.squarespace.com/static/61c4606d53c27d1232f5cab1/t/6268491a8834cb27257007b3/165100163
4278/Cat%C3%A 1logo+Digital+Ziel+Karapot%C3%B3.pdf>. Acesso em: 15 junh. 2023.
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Figura 03: Conjunto de quadros Ziel Karapotd em técnica mista sobre tela, possui 80cm X 120cm cada

Fonte: Acervo pessoal do autor

Na parede que estd o texto curatorial, seguem dois conjuntos de trés obras', o
primeiro com telas onde estdo pintados grafismos, formas geométricas e com a presenga de
figuras possivelmente de contornos humanos, composta pela seguinte ordem das obras e ano
de producdo: “Protetores” (2022), “Kampid” (2022) e “Curadores” (2022), figura 04. Ainda
na mesma parede, adotando uma distdncia maior, com um espagamento que permita perceber
que o primeiro conjunto de trés quadros dialoga com o segundo conjunto, mas sao distintos,
sdo apresentados trés quadros com grafismos, sendo a seguinte ordem das obras e ano de
producdo: “Portal” (2022), “Profecia” (2022) e “Propdsito Karapotd” (2022), Figura 05.

O vao central do saldo expositivo inicialmente esta vazio, sendo ocupado mais frente,
no espago de transi¢ao para uma entrada com as paredes pintadas em cor laranja, ainda dentro
do mesmo saldo, com cadeiras de madeira e couro, feitas por Caio Lobo'" e postas para uso e
venda. Na parede anterior as escadas, estdo o conjunto de duas obras, que parecem repetir a
mesma cena figurativa, uma feita com tons retirados principalmente do carvdo, “Ritual”
(2022) e a outra com tons mais diversos, que utilizam pigmentos naturais e tinta acrilica,
“Inicio do Ritual” (2022).

Para pensar estes trabalhos e a maneira que estdo expostos, ¢ importante perceber a
utilizagdo do suporte tela. Visto que € presente quantitativamente no decorrer de toda
exposi¢ao, levando em conta também, que o trabalho de Ziel Karapot6, anterior a exposi¢ao,
nao utiliza de forma principal este suporte. Ao analisar o ano da feitura dos trabalhos, iremos
perceber que possivelmente foram feitos de forma direcionada para a exposicao e a atender as

necessidades de mercado da galeria.

4 Ver na reportagem “Ziel Karapotdé narra os caminhos que conectam as pessoas com suas origens em
exposi¢ao” da TV Pernambuco. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aRGrkBN81DQ>. Acesso
em: 15 junh. 2023.

15 Ver em: <https://www.instagram.com/p/CZY-8JPLdfd/?igshid=NTc4MTIwNjQ2YQ%3D%3D>. Acesso em:
14 junh. 2023.
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Nas obras em tela ¢ possivel, também, perceber a utilizagdo, além de tintas
industrializadas, como a acrilica, de pigmentos e elementos naturais ndo fabris, como
urucum, o jenipapo, a argila e a fumaca. Tais elementos constituem para o autor e seu povo,
Karapoté Terra Nova, questoes vinculadas ao sagrado e cotidiano das relagdes e significagdes
da coletividade, tal qual as tematicas tratadas, aparecendo nas obras com centralidade e
dialogando com o suporte tela.

Trazer suas proprias formas de existéncia €, no cendrio artistico que
hegemonicamente se constituiu historicamente como institui¢do de violéncia aos corpos
indigenas e representacdes estereotipadas realizadas por outros, disputar narrativas.
Encontrando e utilizando o cendrio da arte como, de forma mais especifica a contemporanea,
como trata Jaider Esbell Makuxi (2020), “uma armadilha para armadilhas”.

Adiante, dentro do mesmo saldo, ja no final, antes da escadaria, a esquerda, na
primeira parede, ao lado de uma porta que ¢ da entrada para a direcao da galeria, esta o
quadro “O que o teid me falou em sonho” (2022). Na parede ao lado se encontra uma
pequena televisdo passando a video performance “Oca no Buraco Fundo” (2021),
posteriormente, com um pequeno espagamento, de forma alinhada, estdo postas sete bordunas

em madeira do artista Elenildo Suana Karapoto.

Figura 04: Quadro “Curadores™ de Ziel  Figura 05: Quadro “Proposite Karapoto”
Karapotd em técnica mista sobre tela, de Ziel Karapotd em técnica mista sobre
possui Tlem X 100cm tela, possui T0em X 100cm

Fonte: Acervo pessoal do autor Fonte: Acervo pessoal do autor



611

Figura 06: Sala com conjunto de obras em técnica mista de Ziel Karapot6 e Elenildo Suana Karapoto

Fonte: Acervo pessoal do autor

Ao terminar o primeiro saldo, existe uma escada, ao lado direito, em uma de suas
paredes brancas estd posto um conjunto de sete Xandukas, tipo de cachimbo cotidiano e
cerimonial, do povo Karapoto, alinhadas em duas fileiras horizontais, a primeira com trés ¢ a
segunda com quatro, Figura 07, do artista Elenildo Suana Karapotd. Do lado oposto, existe

uma pequena rampa.

Figura 07: Conjunto de Xandukas Karapot6 de Elenildo Suana Karapoto, técnica de entalhe sobre madeira

Fonte: Acervo pessoal do autor

Ainda no primeiro saldo e no caminho para o segundo, temos algumas questdes a
serem consideradas: a cor das paredes, a presenca do video performance, as obras de Elenildo
Suand Karapotd. A cor laranja, cor quente que ¢ capaz de provocar estimulos visuais e
chamar atencdo de quem visita a exposi¢do, principalmente quando ¢ posta em meio as
paredes brancas, esta presente no meio da exposigao.

Enfoca o olhar e a percep¢ao para o conjunto de obras la postas, nesse sentido,

queremos chamar aten¢@o para a obra “Oca no Buraco Fundo”, onde o artista dialoga com a
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nogao de identidade, de um corpo indigena que vive na periferia. Usar o video performance
como suporte artistico, ¢ atravessar a arte pelo corporeidade, fazendo do audiovisual um
recurso expressivo de guarda e registro daquilo que a performance consagra, a sua
efemeridade.

Neste sentido, Ziel Karapotd apresenta o corpo indigena enquanto ocupante de
qualquer espago que este queira. Ao trazer a terminologia oca, joga com referéncias
homogeneizantes, que teceram historias hegemdnicas sobre os/as indigenas e suas formas de
viver e ocupar os espacos. O jogo entre o titulo oca e a visualidade do video performance,
permeia a expectativa daqueles/as que aprenderam que a forma de mais de 300 povos
morarem ¢ igual.

Nao de forma desproposital, estd ao lado da performance, Figura 06, as bordunas do
artista Elenildo Suana Karapoto. A logica expositiva provoca para tipos de producao
consideradas tradicionais dos povos indigenas, as bordunas, apresentadas muitas vezes sobre
a terminologia artesanato, e producdes percebidas como fazeres ndo indigenas pelo senso
comum, como o video performance. Além disso, a presenga de outro artista indigena, numa
exposi¢ao a qual se cria uma narrativa publica de primeira individual de uma artista indigena
em Pernambuco'®, nos possibilita perceber que a exposi¢do ¢ um espaco de disputas, sendo
apresentada como um discurso Unico, articulado e se dando por meio da expografia, ndo sé
retne expressdes comunicativas de convergéncias.

No segundo saldo, esta presente uma reserva técnica com trainéis com obras de
artistas diversos(as) que compdem o quadro da galeria, em seguida temos na parede a obra
“O que apenas posso te mostrar” (2022), sozinha numa parede branca, seguidas por dois
banheiros, um com adaptagdes para pessoas com deficiéncia e outro que pode ser utilizado de
maneira indiscriminada por pessoas de qualquer género. Na parede em frente, que possui
composigoes da exposicao expostas dos seus dois lados, estd a ficha técnica da exposi¢ao e o
nome de Ziel Karapoto feito em carvao, com grafismos e marcas de mao.

Na parede ao lado dos banheiros, que da acesso a outra parte do segundo saldo
dividido em dois, se tem quatro colagens digitais, de mesmas dimensdes, com molduras
brancas, uma, “Rio Capibaribe” (2019), posta de maneira mais espacada de um conjunto de

trés mais juntas, “Itapd” (2019), “Resisténcia Tunga-Tarairil,” (2019) e “Cobra Coral”

'8 Ver em:
<https://oxerecife.com.br/ziel-karapato-entre-o-especial-de-tv-falas-da-terra-e-a-exposicao-como-fumaca-no-rec
ife/>./<https://agendadorecife.com.br/ziel-karapoto-exposicao-no-recife/>.
<https://jc.nel0.uol.com.br/cultura/2022/03/14962793-artista-visual-indigena-ziel-karapoto-ganha-exposicao-no
-recife.html>. Acesso em: 10 mai. 2023.


https://oxerecife.com.br/ziel-karapato-entre-o-especial-de-tv-falas-da-terra-e-a-exposicao-como-fumaca-no-recife/
https://oxerecife.com.br/ziel-karapato-entre-o-especial-de-tv-falas-da-terra-e-a-exposicao-como-fumaca-no-recife/
https://agendadorecife.com.br/ziel-karapoto-exposicao-no-recife/
https://jc.ne10.uol.com.br/cultura/2022/03/14962793-artista-visual-indigena-ziel-karapoto-ganha-exposicao-no-recife.html
https://jc.ne10.uol.com.br/cultura/2022/03/14962793-artista-visual-indigena-ziel-karapoto-ganha-exposicao-no-recife.html
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(2019). As colagens sdo compostas por imagens de sujeitos/as indigenas com diferentes
indumentarias, em diferentes territorios, com animais e plantas.

No outro lado da parede que se encontra a ficha técnica, € possivel ver quatro obras
em técnica mista sobre papel, com molduras marrom, postas de forma alinhada na parede,
como um conjunto de mesma dimensdo. Apresentam liderangas, guerreiros e entidades
vivenciadas pelo povo Karapoté Terra Nova. Sdo estas: “Cacique Itapo” (2019), “Guerreiro
Karapot6” (2019), “Cabocla Jurema” (2019) e “Bacurau” (2019).

Na parede principal do segundo saldo expositivo, esta a maior obra, em dimensao, da
exposi¢ao, 160x245cm, o quadro em técnica mista “Toré” (2022). Amplo, com cores quentes
e frias, toma o espago e atenc¢do do/a visitante. Tras elementos de representacdo da danga
ritualista e celebrativa toré, realizada por diversos povos indigenas do Nordeste brasileiro, o
quadro traz marcas de pés, grafismos, representagdes de plantas e marcas circulares. Em sua

frente, possivelmente para contemplagdo ou nao, se encontra uma cadeira de Caio Lobo. Ao

final do segundo saldo expositivo da galeria, existe um café restaurante com jardim.

CONSIDERACOES FINAIS

As exposicdes sao tecnologias construidas com processos de escolhas, de forma
intencional ou ndo, sdo operadas a partir de perspectivas, apresentadas por meio de
construgdes expograficas. Com a historia cultural e o alargamento do uso das fontes para
constru¢do da narrativa historiografica, as exposi¢des, museus, galerias, ganham outro
tratamento, mesmo que ainda em pequena proporcao, se levado em conta a produgdo de tais
espacos, seus usos politicos, suas esferas de poder e de seus entrelacamentos com as
comunidades.

E importante ¢ muito tem a contribuir para a escrita da historia o uso das exposi¢des
como fonte. Sendo relevante sua utilizagdo, percebendo os discursos diversos que produz,
neste aspecto, tratar sobre a exposi¢do “Ziel Karapotdé — Como Fumaga” foi percorrer
querelas e as cicatrizes da divida colonial, ainda aberta e em curso, a disputa de narrativas de
si e do outro sobre si.

Utilizada como tecnologia e expressdo, a colonialidade tem se servido da arte e das
exposicdes como ferramentas de representacdo para constituir imagens do outro a partir de
suas compreensdes e de forma a sustentar suas violéncias. Os povos indigenas no territorio
brasileiro tém feito e utilizado a arte com plurissignificados, como ferramenta relacional e
luta politica por direitos, como constitui¢ao narrativa da ancestralidade, maneira de sonhar e

construir possibilidades outras de mundo daquelas dadas por fixas. Tais questdes foram
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possiveis de perceber na documentacao sobre a exposi¢ao na Christal Galeria, que ainda tem

muito por ser tratada.
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