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RESUMO: O estudo desenvolvido neste artigo cientifico parte da analise de algumas
obras produzidas durante o Brasil Holandes e objetiva tragar um caminho de compreensao
acerca da formagao histdrico-territorial-identitaria do municipio de Sirinhaém. O método
critico-descritivo utilizado neste trabalho se deteve aos detalhes minuciosos e aos
peculiares tragos artisticos contidos nas obras estudadas. E ambos os aspectos se tornaram
indispensaveis no percurso de apropriacdo do modus operandi que suscitou a evolugdo
historico-territorial da localidade. A respeito da formagao identitaria do municipio, este
artigo buscard apresentar os fidedignos tracos caracteristicos e originais da regido sul
pernambucana.

PALAVRAS-CHAVES: Sirinhaém; Identidade; Territorio; Gravuras; Invasdo
Holandesa.

ABSTRACT: The study developed in this scientific article starts from the analysis of
some works produced during Dutch Brazil and aims to trace a path of understanding about
the historical-territorial-identity formation of the municipality of Sirinhaém. The critical-
descriptive method used in this work focused on the meticulous details and the peculiar
artistic traits contained in the studied works. And both aspects became indispensable in
the course of appropriation of the modus operandi that gave rise to the historical-territorial
evolution of the locality. Regarding the identity formation of the municipality, this article
will seek to present the reliable characteristic and original traits of the southern region of
Pernambuco.
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INTRODUCAO

Para quem se aventura ao extremo sul da cidade Mauricia®, no caminho das
Alagoas, se descortina entre os verdejantes campos ¢ as suaves colinas, uma cidadezinha.
Encimada por algumas igrejas e preenchida por baixas casas, ela se equilibra
esparsamente no topo dum morro, servindo de outeiro e bastido para os que ali moram.
De 14 se v€ o mar, que sutilmente compde o distante horizonte e o fino rio que seguindo
até aquela imensidao d4 nome e vida aquela localidade. Chamam-no de Sirinhaém, algo
que em tupi significa "bacia de siris"?, ele tal qual as paragens ao seu redor, viram ao
longo do tempo os primeiros humanos ali se assentarem e tantos outros por ali passarem.
Esses, independente do tempo, seja nas carrogas ou nos carros, percorreram um trajeto
muito semelhante. Porém, o que os distanciava e os diferenciava eram os olhares, pois
cada um visualizava a pacata cidadezinha com uma inten¢ao, um desejo € uma perspectiva
diferente. Foram esses olhares que ao longo das eras, deram forma aquela localidade, que
construiram o imaginario daquela cidade em terras tao distantes para além daquele mar.
E justamente ao esforgo de localizar esses olhares que damos o nome de Histéria ¢ ao
desafio de perscrutar essas perspectivas chamamos de Iconografia. Dessa forma, tal qual
Sirinhaém se equilibra no dorso dos morros, este artigo se sustenta nos esforgos
supracitados e propde-se a analisar as perspectivas historicas sobre a localidade a partir
de quatro representagdes pictdricas?, tendo em vista como se formou o territorio e a

identidade desta tao antiga cidade.

2 Sirinhaém esta localizada a 77 km do Recife, ao largo do Litoral

3 In: ENCICLOPEDIA dos municipios brasileiros. Rio de Janeiro: IBGE, 1958. v. 18. p. 285.

4 Todas as quatros imagens desta parte foram tiradas do "Atlas of Mutual Heritage" ou Atlas da
Heranga Mutua que é um banco de dados contendo informacdes e imagens das areas de atuagéo
da VOC (Companhia Holandesa das indias Orientais) e da WIC (Companhia Holandesa das
indias Ocidentais). As imagens apesar de envelhecidas se encontram em excelente estado de
preservagao, tendo sido digitalizadas de forma a permitir enxergar minimos detalhes. O atlas é
resultado da cooperagdo do Arquivo Nacional Holandés, da Agéncia do Patrimdnio Cultural
Holandés, da Real Biblioteca de Amsterda e da Biblioteca Nacional Holandesa.
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ANALISE DA FORMACAO DA IDENTIDADE DE SIRINHAEM SEGUNDO AS
OBRAS PRODUZIDAS DURANTE O BRASIL HOLANDES

C. Culernaravis
D. Ripa s

Figura 1 - Gezicht op Serinhaim
FONTE: Barlaeus, Caspar, Rerum per octennium in Brasilia (1647)

"Gezicht op Serinhaim" (FIGURA 1) ¢ provavelmente o primeiro panorama de que
se tem registro da cidade®. A gravura de 1647 ¢ de autoria do iconico pintor holandés
Frans Post, que foi o primeiro artista europeu a pintar paisagens nas Américas. Post que
era um dos integrantes das expedicdes cientificas que circularam o Nordeste do Brasil,
durante a Ocupagdo Holandesa, estabelece nesta gravura as bases para as vindouras
representacoes da cidade de Sirinhaém. Em uma paisagem de tragos sutis, ele dispde os
principais elementos da localidade que estdo legendados em latim na parte inferior da
gravura. L4 podemos ver as igrejas da vila assinaladas com a letra A, marcando a capela

de Sao Roque (maior) que perdura até os dias atuais € uma pequena capela provavelmente

5 Além de ser a mais iconica representacdo de Sirinhaém essa também é uma obra bastante
reproduzida, temos conhecimento de trés exemplares: esta acima, que esta depositada no Atlas
of Mutual Heritage; outra versdo que consta no acervo da Brasiliana Iconografica e a gravura
original que esta exposta no Instituto Ricardo Brennand. Muito possivelmente essa é a primeira
retratacdo de Sirinhaém pois ndo se tem registro de obra anterior a esta.
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dedicada a Virgem Maria. Vemos na letra B o cendbio, uma palavra arcaica que ¢
sindbnimo de convento. J4 na letra C temos a "casa do governador", ou seja, o centro
politico e militar local. E, por fim, na letra D e E estdo assinalados, respectivamente, uma
das margens do rio e o principal meio de transporte na época, a carroga movida a tragao
animal. Essa objetividade na descricdo era um aspecto da época, principalmente se
considerarmos que a gravura de Frans fazia parte de um grande compéndio, o “Rerum per
Octennivm in Brasilia”, um livro editado por Gaspar Barléu em Amsterda. A obra era
uma espécie de sintese do governo de Mauricio de Nassau que visava registrar toda a
vasta colonia (BOXER, 1961), marcando as principais cidades e descrevendo os fatos que

se sucederam a conquista.

X :,g."vn.!-
2DEPRESSA

Figura 2 - Plattegrond van Serinhaim
FONTE: Barlaeus, Caspar, Rerum per octennium in Brasilia (1647)

A objetividade ganha contornos analiticos quando nos deparamos com
"Plattegrond van Serinhaim" (FIGURA 2) ou na tradugdo livre "mapa de Sirinhaém".

Nessa obra de autoria de Georg Marcgraf®, temos uma perspectiva de cima da localidade

6 Georg Marcgraf, naturalista e astronomo alemao, foi autor de "Historia Naturalis Brasiliae". Em
1637, foi nomeado astréonomo de uma expedigcao formada para navegar para o Brasil holandés.
Depois, entrou a servigo do governador holandés do Brasil, Johan Maurits van Nassau-Siegen,
cujo patrocinio Ihe proporcionou o meio de explorar uma parte consideravel do Brasil. Ele chegou
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podendo observar o tracado da rua principal e a disposi¢cdo de algumas estruturas. Esta
obra também faz parte do “Rerum per Octennivm in Brasilia” e acaba se complementando
com a gravura de Post. Aqui por exemplo, obtemos a informagao na letra F que o cenobio
(convento) se encontra destruido, porém, se recorremos ao artigo da professora Ana Maria
Moraes Guzzo, veremos que o convento foi abandonado ainda em construcao, pois com
a chegada dos holandeses e o advento da guerra, os frades franciscanos foram obrigados
a interromper sua empreitada.

Também vemos escrito ao redor da cidade as inscri¢des "Loca depressa” ou "lugar
deprimido" esses lugares sdo ambivalentes pois na mesma medida que sdo sujeitos a
enchentes do "fluvius" (rio) também representam as terras mais férteis, onde se deu o
plantio da cana de agtcar. Ao contrario da gravura de Frans Post, que aparentemente
visava ilustrar o panorama da localidade, nesse mapa temos detectamos o intuito do autor
de levantar para fins cientificos e militares a geografia da localidade. Cientificos pois
Georg Marcgraf, era naturalista e astronomo, interessado na botanica e na geografia do
Brasil e militares pois como os holandeses ainda enfrentavam resisténcia nos interiores,
ter um mapeamento do relevo e das guarni¢des era de muita utilidade no campo de

batalha.

Figura 3 - Gezicht op Serinhair{
FONTE: Atlas of Mutual Heritage.

ao Brasil no inicio de 1638 e realizou a primeira expedi¢ao zooldgica, botanica e astronémica I3,
explorando varias partes da coldnia para estudar sua histéria natural e geografia.
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Novamente nos deparamos com o termo "Gezicht" que seria algo como "Vista de";
nessa obra contemplamos o panorama que Johannes Vingboons teve de Sirinhaém por
volta 1665 (FIGURA 3). Diferentemente das obras anteriores, essa possui duas
peculiaridades: ¢ a unica colorida ja que se trata de uma aquarela e justamente por isso
ndo tras inscrigdes em seu corpo. Esse ultimo fato, apesar de num primeiro momento
aparentar ser uma lacuna, muito mais nos fala do que qualquer texto, isso porque, se
analisarmos o contexto de producdo da obra, veremos que ela estd inserida num periodo
conhecido como "Século de Ouro dos Paises Baixos". Essa época, que também abrange
as outras figuras aqui analisadas, foi um momento, segundo o historiador da arte Ernst
Gombrich (, de expressiva produgdo artistica que se aliava ao constante crescimento
econdmico que a Holanda passava. A aquarela nos revela um apreco as paisagens, visto
que, por causa do Calvinismo que proibia imagens em igrejas, os artistas se concentraram
em paisagens do campo, da cidade e do mar, cenas da vida rural e naturezas-mortas. E
justamente essa tendéncia que a obra traz consigo.

Vingboons claramente prioriza as formas suaves e expande o panorama feito por
Frans Post, ele estd bem mais interessado em transmitir o ar pastoril daquelas paragens,
do que em registrar e catalogar um lugar. Sua aquarela se comunica com uma série de
outras obras, que sempre se utilizando de ricas cores, transportam o observador para um
tempo e lugar idilico. Esse aspecto era bastante celebrado pelos contemporaneos de
Vingboons’, j4 que grande parte do publico era curioso das terras recém adicionadas as
possessoes ultramarinas dos Paises Baixos, mas sobre a 'curiosidade' a proxima obra nos

fala mais.

" De cerca de 1644 até sua morte em 1670, Johannes foi empregado como cartdgrafo e aquarista
pela editora de Joan Blaeu, em Amsterda . Ao combinar seu artesanato como cartégrafo com
suas qualidades artisticas como aquarelista, ele foi capaz de se concentrar cada vez mais na
producao de aquarelas de areas exdticas. Ele baseou isso em instrugdes e esbogos de situagao
que capitaes, timoneiros e comerciantes levaram com eles de suas viagens em nome da VOC e
WIC. Ele fez paisagens urbanas, mapas, perfis costeiros e mapas do mar e combinou partes
destes em uma série Unica de desenhos que da uma imagem de grande parte do mundo entédo
conhecido que era importante para a posi¢ao comercial holandesa. O trabalho de Vingboons era
Unico e ja era um item de colecionador popular para individuos ricos em seu tempo. O maior
numero, uma série de 130 aquarelas ligadas a trés atlas, foi comprado pela Rainha Christina da
Suécia em 1654. Apds sua morte, esses atlas entraram na posse do Papa Alexandre VI, de
modo que eles estdo agora na biblioteca do Vaticano.
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Figura 4 - Gezicht op Serinhaim (de Jecob van Meurs)
FONTE: Atlas of Mutual Heritage.

A obra de Jacob van Meurs de 1671 além de ser a mais tardia produzida ¢ a que
mais evidencia uma intencionalidade. Segundo Michael Baxandall em "Olhar
Renascente" (1991), o pilar fundamental das artes durante a renascenga italiana era a
relagdo pintor - mecena, pois a demanda era ditada pelas ricas familias das Cidades-
Estados italianas. Porém, se deslocando rumo ao norte, atravessando os Alpes e chegando
nos Paises Baixos, essa relagdo se altera drasticamente, ali com a vanguarda do
capitalismo o sistema de guildas e mecenas comecgava a se desfazer, o publico burgués
tinha mais voz na constru¢do da demanda e agora o interesse ndo se restringia apenas a
algumas poucas familias, mas sim a toda uma classe que incorporava a ideia de nagao,
dessa forma o eixo se torna: pintor - nagao.

E esse sentido de nacionalidade ¢ refor¢ado quando observamos que Post e
Marcgraf estavam a servico do estado holandés sob comando Nassau e que Vingboons
serviu nao somente a WIC (Companhia das Indias Ocidentais), mas, despertou o interesse
do publico que se deixou capturar pelas paisagens de terras tdo distantes. Toda essa
conjuntura encontra sua sintese na figura de van Meurs, pois ele ¢ um conhecido editor
holandés, livreiro e gravador. Ao contrario de alguns de seus conterrdneos, Meurs nunca

pisou em solo sirinhaense, seu trabalho se dava nas graficas e o panorama que o permitia
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gravurar eram os relatos dos viajantes e seus escritos. Como editor, ele se aproximou de
muitos viajantes e publicou diversas obras sobre a China, Japdo, Africa e as Américas. E
por causa disso que sua gravura ¢ mais narrativa e cheia de elementos; o foco aqui ¢é
enredar para o publico aquelas longinquas terras.

Ao observarmos a obra ¢ impossivel ndo nos perguntarmos o que cada
personagem esta por fazer; quem se aproxima na liteira tdo fortemente guardada? Qual
sera a conversa reservada que os homens atrds da igreja estdo tendo? Por que as trés
figuras no centro da gravura estao ajoelhadas perante a Cruz? Sao penitentes ou fiéis a
enterrar um conhecido? O que os lanceiros conversam? Estdo a preparar um ataque?
Todas essas questoes se interpdem de maneira a dar uma vida narrativa a imagem. Jacob
van Meurs exemplifica aqui algo que Walter Benjamin em "Magia Técnica, Arte e
Politica" conceitualiza como "aura", isto ¢, a singularidade da figura, composta de
elementos temporais e espaciais: "a apari¢ao unica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja" (BENJAMIN, 1987). A gravura lanca uma aura sob Sirinhaém, condensa
elementos das figuras anteriores e 0os arranja numa composi¢ao Unica.

Portanto, podemos constatar que essas quatro imagens apresentam quatro
perspectivas diversas de Sirinhaém, elas também tém funcionalidades especificas, usos
proprios. O panorama de Frans Post nos apresenta a Sirinhaém quase como um cartdo de
visitas, mostra de maneira simples seus arredores € nos situa as disposi¢oes de alguns
lugares. Ja o mapa de Georg Marcgraf nos situa incisivamente, quase como um raio X, do
tracado bésico das casas e da localizagdo das principais estruturas. Algo que Vingboons
transmuta artisticamente para ressaltar muito mais a beleza em detrimento da informacao
ou localizagdo. Por fim, Jacob van Meurs, realiza uma amélgama e concebe uma gravura

que ¢ um convite a imaginagao.

CONCLUSAO

Esse ponto nos leva a esquadrinhar que por tras do "tema primario, ou original"
que ¢ a forma por si (no caso as representagdes de Sirinhaém) ha o "significado
intrinseco", que como nos aponta Erwin Panofsky, sdo os "principios subjacentes que
revelam a atitude bésica de uma nacao, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou
filosofica - qualificados por uma personalidade e condensados numa obra."
(PANOFSKY, 2017, pag. 52). Sendo assim, ao estudarmos essas imagens nao temos

apenas um recorte de como Sirinhaém era naquele momento histérico, mas obtemos
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também uma no¢ao da mentalidade e da arte holandesa no século XVII. Essa mentalidade
muito estava associada a um esplendor civilizacional tal como ocorreu no Renascimento
Italiano, em que arte ndo apenas era uma consequéncia mas parte ativa do andamento da
civilizagdo (HUBERMAN, 2013).

A iconografia produzida sobre Sirinhaém nesse periodo servia a um projeto de
franca expansdo colonial, sob a vanguarda da WIC os Paises Baixos tentavam correr atrés
do "atraso" e garantir um império além-mar para chamar de seu, como nos aponta John
Darwin no excelente "Ascensdo e Queda dos Impérios Globais". E nessa toada que
podemos inferir que a produgdo sobre Sirinhaém tem um sentido de "expor perante as
massas" (BENJAMIN, 2012) a nova possessao colonial. As imagens servem tanto para o
comandante que planejou o ataque como para o acionista da Companhia que investiu seu
capital, para o comerciante que procura uma matéria prima ou para o nobre que ¢ curioso
da geografia ou da botanica daquele peculiar e distante lugar. A arte se configura como

um valoroso canal de comunicacao da historia da constru¢do identitaria.
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