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RESUMO

O presente trabalho analisa as modificacdes das exposi¢Bes curatoriais do piso térreo do
Paco do Frevo, em Recife-PE, que tem como base o Frevo, manifestacdo cultural de
heranca negra, que em 2007 recebeu o titulo de Patrim6nio Imaterial do Brasil pelo
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, e, em 2012, foi
reconhecido como Patriménio Cultural e Imaterial da Humanidade pela Organizacdo das
Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO. Para tal, realizamos
0 estudo bibliografico relacionado a representacdo cultural de acordo com Hall (2013),
assim como o estudo de Oliveira (2015) acerca das convergéncias nas experiéncias
museologicas de Lina Bo Bardi e 0s métodos de educacao popular de Paulo Freire. Desta
forma analisamos a exposicdo inicial Linha do Tempo, de 2014, e, a exposicdao Frevo
Vivo, de 2022, nas quais observamos disputas entre a curadoria e a Comunidade do Frevo,
assim como a implantagdo de um roteiro narrativo curatorial de maneira participativa,
estudado por Ruoso (2019).

Palavras-chave: Frevo; Paco do Frevo; Analise curatorial; Curadoria de exposicdes.
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INTRODUCAO

A memoria cultural € um conceito que se refere ao conjunto de tradic¢des, valores,
crencas, costumes e praticas que sdo transmitidos entre geracdes em uma sociedade. Esta
memoria é construida a partir da experiéncia coletiva de um grupo e é transmitida por
meio de diferentes formas de expressdo cultural, como a arte, a literatura, a mdsica, a
religido, a culinaria, dentre outras, relacionadas a comunicacdo deste conjunto de
tradicdes. A memoria cultural tem se justificado pela relacéo entre identidade coletiva, a
manutencdo das tradi¢Oes e as formas com que constitui significado ao passado.

A este respeito, Huyssen (2000, p. 9) acrescenta sobre sua importancia
classificando a memdria como um fendmeno cultural, a medida que a emergéncia da
memoria ¢ “uma das preocupagdes culturais e politicas centrais das sociedades
ocidentais”.

Como dito, a memoria estd intimamente relacionada a comunicagéo, que por sua
vez é o processo de troca de informagdes, ideias, sentimentos e significados entre duas
ou mais pessoas. Envolve a transmissdo de mensagens por meio de diferentes canais,
como a fala, a escrita, a linguagem corporal e os meios de comunicacdo, se fazendo
fundamental para a interacdo humana.

Na experiéncia museal, Desvallées ¢ Mairasse (2013, p. 35) abordam que “a
comunicacao aparece simultaneamente como a apresentacdo dos resultados da pesquisa
efetuada sobre as colecdes (catalogos, artigos, conferéncias, exposi¢des) e como 0 acesso
aos objetos que compdem as colegdes (exposicOes de longa duracdo e informagdes
associadas)”. E, no que diz respeito a exposi¢do, 0s autores a colocam como sendo um
sistema de comunicagdo que utiliza objetos, textos e outros materiais para transmitir
significado aos visitantes, destacando o papel e a importancia do visitante-observador nas
exposicoes.

A exposicéo, desta forma, é processo comunicativo constituido por reunido, como
trata Gongalves (2004), onde os simbolos interagem e comunicam. Sendo significados
por meio dos atores que constituem a tessitura do fazer museografico, como também, dos
visitantes que significam, individual e coletivamente, e ddo sentidos multiplos a

experiéncia de ir & exposicao.
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A experimentacdo se processa no desenvolvimento do percurso da mostra, ao
longo da qual o visitante constréi sua interpretacdo do conjunto apresentado,
articulando as informacbes que Ihe sdo oferecidas por textos, documentos
expostos, videos, filmes que estimulam a percepcéo de contelidos de sentido.
Trata-se de Um mecanismo de interpretacdo por reunido, agrupamento, juncéo,
articulagdo de informagdes [...]. (GONGCALVES, 2004, p. 60)

Diante do exposto, pretendemos com este trabalho fazer uma anélise a partir da
modificacdo das exposi¢des de longa duragdo da instituicio museal Paco do Frevo, em
Recife-PE, através de um relato de experiéncia diante da nossa participacdo na curadoria
(da participacédo do autor Anderson Jesus na equipe de curadoria e da experiéncia do autor
Enrique Andrade como visitante) da mais recente exposicdo denominada Frevo Vivo,
inaugurada em dezembro de 2022.

Para tal, observamos o0s conceitos de representacdo trazidos por Hall (2013), a
discussao sobre a metodologia participativa em curadoria de exposi¢do apresentado por
Ruoso (2019), e as observacdes acerca da pratica educativa libertaria de Lina Bo Bardi

associada a Paulo Freire, trabalhadas por Oliveira (2016).

A REPRESENTACAO, A CURADORIA PARTICIPATIVA E A PRATICA
EDUCATIVA LIBERTARIA

Inicialmente, realizamos o estudo bibliografico relacionado a representagdo
cultural e ao discurso social relativo as praticas curatoriais. Desta forma, o debate
bibliografico que segue esta relacionado a discussao acerca da tematica da representacao
como ponto de partida.

A representacao € o processo pelo qual membros de uma cultura usam linguagem,
é amplamente definida como qualquer sistema que emprega signos ou qualquer sistema
significante para produzir sentido.

A partir desta perspectiva Hall (2013) discute a importancia da representacao,
conectando linguagem e significado a cultura. A representacdo envolve o uso de
linguagem, sinais e imagens para representar coisas, mas é um processo complexo que
pode ser compreendido a partir de diferentes teorias.

O autor discute o conceito de linguagem e representacédo, afirmando que qualquer
som, palavra, imagem ou objeto que funcione como um sinal e seja organizado em um

sistema que possa carregar e expressar significado é uma linguagem. Assim, a



501

relacdo entre coisas, conceitos e sinais estd no cerne da producdo de significado na
linguagem.

Segundo Hall (2013), dentre as abordagens para a representagdo, a abordagem
construcionista argumenta que o significado é construido por meio de convencdes e
cadigos culturais compartilhados, em vez de ser fixado por inten¢6es individuais ou pelo
mundo natural.

Para tal, discute a semidtica e a forma como ela pode ser aplicada pra analisar
como as representacdes visuais carregam sentido, em contraponto explora o trabalho de
Michel Foucault na analise de significados em diferentes contextos culturais, a medida
que Foucault enfatiza a relagdo entre conhecimento e poder na producao de significado e
destaca a historicidade do discurso.

Desta forma, entendemos como 0s simbolos e 0s discursos podem estar associados
na elaboracdo de uma exposicdo curatorial, tendo em vista que a constru¢do do
significado é um processo complexo e em constante mudanca.

Em meio a discussdo acerca da representacdo no espaco museal, entendemos a
importancia do oficio do curador a partir de suas fun¢des e compromissos, assim como o
uso de uma metodologia participativa se tornam relevantes a esta proposta. Desta
maneira, concordamos com a investigacdo de Ruoso (2019) que propde um passo a passo
para a elaboracdo de um roteiro narrativo curatorial de maneira participativa.

Nesta perspectiva, a autora cita formas de curadoria, enfatizando a elaboracédo
colaborativa onde a autoria do roteiro narrativo da exposicdo é construida em diversas
esferas, ndo somente a institucional, e o resultado é um trabalho conjunto, no
entendimento de que colaborar, quer dizer trabalhar junto. Assim, todos os participantes
envolvidos assinam a autoria da curadoria da exposi¢do, ocupando o protagonismo do
processo.

Tal experiéncia faz do museu uma zona de contato, e, neste sentido, podemos dizer
que esta metodologia € influenciada por abordagens da Museologia Social, pratica que
enfatiza a importancia do museu como espaco de dialogo e reflexdo sobre questdes sociais
e culturais, sendo um espaco de intercambio, reflexdo, debate e construcdo coletiva
(IBRAM, 2016).

N&o sendo 0 museu e suas exposicdes espagos de neutralidade, é importante se
debrucar sobre as inquietacdes da Museologia Critica, a medida que questiona a forma
como os museus tradicionais operam e propdem uma mudanca na relacdo entre museus e

sociedade, e, de acordo com Cury (2019, p.9) “para tal estuda o museu como um espago
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de conflito, tensdo e cruzamento de culturas”. Segundo Ruoso (2019, p. 37) “ambas as
teorias, consideram a relacdo dos museus com seus publicos, partindo do pressuposto de
que estes publicos sdo sujeitos ativos, criativos e transformadores da realidade social”.

N&o menos importante, devemos destacar a observacdo de Oliveira (2015, p. 85)
acerca das convergéncias nas experiéncias museologicas de Lina Bo Bardi e os métodos
de educacéo popular de Paulo Freire. A autora e arquiteta Olivia de Oliveira estabelece
tal ligacdo a partir do que denomina “pedagogia da emancipagdo e da liberdade”,
reconhecendo a importancia da liberdade na formacéo histérica e a necessidade de uma
educacdo e cultura democraticas.

Em seu ensaio, a autora cita que Lina e Freire criticam a massificacdo imposta a
educacéo e cultura e propem uma democratizagdo de ambas, reconhecendo a arte como
uma necessidade humana primordial, onde ambos buscam quebrar hierarquias
tradicionais e promover o dialogo e o pensamento critico. O texto destaca a influéncia das
condicdes historicas no Brasil durante a construcdo do Museu de Arte de Sao Paulo -
MASP e o envolvimento de artistas e intelectuais em projetos emancipatorios.

Lina e Freire rejeitam a estrutura autoritaria de escolas e museus e propdem uma
“antiescola” ¢ “antimuseu” que priorizam a participacdo ¢ o pensamento critico dos
educandos e visitantes. Compreendemos que esta abordagem dialoga com as questdes
didaticas, politicas e emancipatérias, encoraja 0s individuos a se verem como
contribuintes ativos para um mundo melhor. Tais reflexdes auxiliaram para a analise a

seguir, relativa as concepg¢des de comunicacdo no espaco museal.

O PACO DO FREVO E O FREVO NO PACO: EXPOSICOES DE LONGA
DURACAO

O Frevo é uma manifestacdo popular, coletiva e urbana do Recife, surge em
meados do século XIX, dentro de experiéncias de efervescéncia cultural, social e politica
pelo qual passava a cidade. Tinha entre seus protagonistas o povo comum, trabalhadores
urbanos, maltas de capoeira e bandas marciais, pessoas negras recém-libertas da
escraviddo e que ocupavam as ruas remodulando a sua paisagem e criando novos modos
de sociabilidade (ARAUJO, 2018).

[...] Frevo é uma palavra que denomina uma forma de expressdo maltipla, que
pode apresentar tracos de lirismo poético ou a energia de um som contagiante
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que faz os corpos humanos vibrarem, obrigando-o0s a um movimento interativo
quase involuntério. E manifestagdo que atinge de forma certeira a emogéo
humana, pela visdo, pela audicdo e por atrativos que envolvem os fazeres
individual e coletivo. (ALMEIDA, 2014, p. 17)

De acordo com Lima e Rodrigues (2022), como reconhecimento da sua
importancia na construcdo da identidade dos pernambucanos e brasileiros, o Frevo
recebeu, em 2007, o titulo de Patrimo6nio Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN. E, em 2012, foi reconhecido como Patriménio
Cultural e Imaterial da Humanidade pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura— UNESCO. Como parte do Plano de
Salvaguarda, foi desenhada a construcdo de um espaco de referéncia na preservacéo,
divulgacéo e fortalecimento desta manifestagdo cultural, que reunisse em seu espago um
importante acervo para contar os principais fatos da sua historia e diversas representacdes
do que o compbem, constituindo-se também como espaco museal. Assim, em 09 de
fevereiro de 2014, dia em que se comemora do Dia do Frevo, fundou-se o Pago do Frevo.

Sobre tal questdo Jesus, Tiné e Maciel (2022, p. 309):

O Pago do Frevo € um Centro de Referéncia em Salvaguarda do Frevo, tem
como uma das suas missdes de documentacdo e pesquisa manter e gerenciar
um acervo de memoria institucional, que protege e torna acessiveis
documentos de ampla natureza sobre a prdpria atuacdo do museu, entendendo
que a instituicdo faz parte da histéria e a constréi cotidianamente. As
proposi¢des que a instituicdo realiza, como provocagdes & comunidade do
frevo, performances, encontros, atividades formativas, acdes educativas, entre
outras; todo esse rol de acontecimentos influencia na trajetoria da manifestacao
e estabelece locais de florescimentos das suas formas de expressdo através da
mlsica, danca, artes plasticas, poesia, etc.

Os autores continuam afirmando que o papel da instituicdo na histdria recente do
patrimonio frevo € perceptivel em mudancas na cadeia produtiva da masica e da danca, a
presenca de tematicas de teor académico, a aproximacdo de grupos da Comunidade do
Frevo a partir de dialogos que o museu promoveu, percebendo entdo novos trabalhos
artistico-culturais que emergem deste dialogo. Ou seja, atualmente o Frevo dialoga com
0 museu, que opera no tempo presente e € um dos atores em que Se encontra esta
manifestacdo cultural.

O imovel onde esta instalado o museu é faz parte da historia do equipamento,
datado de 1908, e tendo abrigado ate 1973, a Western Telegraph Company, empresa
pioneira na implantacdo do telégrafo no Brasil. Hoje, ele faz parte do complexo turistico
das cidades de Recife e Olinda e é tombado pelo IPHAN desde 1998.
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Estruturalmente o espaco museal conta com quatro pavimentos dispostos da
seguinte forma: o andar terreo, destinado a uma exposicao de longa duracdo e com um
espago para exposicdes temporarias; o primeiro andar dispde de salas destinadas a eventos
e reunides, salas de musica, estudio de gravacdo e salas administrativas; o segundo andar
é destinado ao Centro de Documentacdo e Memoria - CEDOC, salas de danca e salas
administrativas.

O terceiro e Gltimo andar, conta com a Praca do Frevo (local de encontros e
apresentacdes ao vivo); as exposicoes de longa duracdo: Comendadores e Comendadoras
do Frevo (titulo dado pela Prefeitura da Cidade do Recife a personalidades que
contribuiram na difusdo e no desenvolvimento do Frevo); Glossario do Carnaval
(equipamento interativo que permite ao visitante conhecer o significado das inimeras
palavras e expressoes utilizadas no periodo carnavalesco); Exposi¢ao Fotogréfica Ciclo
do Carnaval (conjunto imagens distribuidas ao longo do percurso, que atestam o ciclo do
Frevo ao longo do ano, seja na preparagdo do carnaval, nos desfiles, em ensaios de danca
e musica, até a apoteose configurada pelos foliGes nas ruas); a Exposicdo dos Estandartes
e Flabelos (apresentando os simbolos maiores das agremiacfes que indicam o ano de
fundacdo, referéncia de sua origem e localizacdo geogréfica); além de duas salas para
exibicdo de videos nas tematicas de musica e danca.

Este trabalho foi idealizado em virtude da troca da exposi¢do de longa duracéo do
andar térreo em 2022, que possibilitou fazer uma descricdo e andlise das duas
comunicacgdes curatoriais no espaco através de um relato de experiéncia abordado na

discussdo a sequir.

EXPOSICAO DE LONGA DURACAO “LINHA DO TEMPO” — 2014

A exposicdo de longa duracdo denominada Linha do Tempo é inaugurada
juntamente com o Paco do Frevo em 2014, teve sua curadoria assinada pela paulista Bia
Lessa que foi responsavel, tanto deste local expositivo, quanto do terceiro andar onde se
encontram as outras exposi¢des de longa duracdo, assim como do Hall de Entrada e da
parte visual de todo o ambiente museal.

A exposicédo Linha do Tempo se iniciava pelo corredor de entrada do museu. No
corredor ao lado esquerdo eram expostas fotos das décadas 1940 e 1950 de autoria de
Pierre Verger, Marcel Gautherot e Mario de Carvalho, imagens integrantes do acervo do

Instituto Moreira Salles, que retratavam o Carnaval do Recife. Apesar das fotos serem de
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anos distintos, tinham a peculiaridade de terem sido obtidas no mesmo local da cidade, a
Praca da Independéncia, popularmente conhecida como Pracinha do Diério.

O lado direito contava com livros expostos na parede que contavam ano a ano 0s
acontecimentos politicos, sociais e culturais que contribuiram para a existéncia do frevo.
Tais livros comecgavam a cronologia de 1900 até 2014, ano da abertura do museu, e tinham
aconcepcao e pesquisa da antropdloga e historiadora Maria Lucia Montes e do historiador
Leonardo Dantas. A linha do tempo seguia por duas outras salas onde ao centro se
colocava um livro em grande proporcdo denominado Livro do Tempo que contava a

histéria do Brasil e ao ser manuseado emitia trechos de frevos famosos.

Foto 1: Exposicao Linha do Tempo - Paco do Frevo, Recife-PE.
Fonte: Clécio Tomaz, 2016.

No chdo destas salas anexas encontravam-se rel6gios que mostravam os fusos
horarios de distintas cidades do mundo com alusdo de incluir o Frevo como um elemento
mundial a medida que foi reconhecido como Patrimdnio Mundial da Humanidade pela
Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO, em
2012. As paredes de ambas as salas possuiam uma cor verde escuro, € era disponibilizado
giz de lousa de cores diversas, com o propésito de que os visitantes deixassem registros
nas paredes de suas vivéncias no carnaval do Recife e sobre o frevo. Sobre tal questdo
LESSA (2014) aponta:

Mas como temos a consciéncia de que ndo € possivel colocar em datas
acontecimentos e movimentos culturais que se transformam sutilmente através
do tempo, e que ndo existe uma verdade rigida, criamos um espaco onde o
visitante poderd registrar (escrever) na parede, nas datas que lhe interessarem
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0S eventos e 0s acontecimentos que ndo estiverem apontados, de forma a criar
uma linha do tempo viva que receba contribuicBes diarias e que possa ir
agregando valores ao trabalho realizado. Ao mesmo tempo, a linha do tempo
servira de referéncia ao visitante e possibilitara conhecer um pouco a riqueza
do caminho percorrido até o frevo ser o que € hoje.

Ainda havia uma Instalagdo Miniaturas de Bonecos que ilustram parte da riqueza
e diversidade encontrada nas ruas do Recife e também de Olinda, durante o periodo
momesco, configurando quatro tipos de agremiacdes carnavalescas: a troca, o clube, o
bloco lirico e o clube de bonecos.

Com o lancamento das exposi¢cfes houve questionamentos por parte da
Comunidade do Frevo (mestres e fazedores relacionados com a mdsica, danca,
agremiacdes de frevo ou participantes deste patrimdnio de sua producdo até a apoteose
carnavalesca) que levantaram dois pontos para tal atrito: o primeiro questionamento esta
relacionado a escolha de Bia Lessa para assinar a concepcao curatorial do Paco do Frevo
pelo fato de ser paulista e assim ndo participar ativamente de tal comunidade.

O segundo ponto diz respeito a Exposicao dos Estandartes e Flabelos do ultimo
andar sob um chéo de vidro, e, desta forma os visitantes circularem na exposic¢éo sobre
estes objetos, que segundo a Comunidade do Frevo séo pecas ligadas ao vinculo de
algumas agremiac0es as religides de matriz africana, e, havendo esta consagracédo nio
poderiam estar nesta disposicdo. Sobre tal atrito Sarmento e Costa (2020, p. 265-266)

citam que:

A retroalimentacdo constante entre fazedores do Frevo e curadoria do Paco
revelou-se um processo com multiplas facetas. O entendimento, por parte
daqueles, que a instituicdo era seu local de expressdo permanente trouxe, em
diversas ocasides, incompreensdes sobre 0s conceitos de programacdo com 0s
quais trabalhdvamos e aqueles que eram esperados pelos representantes e
artistas — revelando, por exemplo, as proprias tensdes internas entre os que
fazem esta manifestacdo. Contudo, consideramos que as divergéncias de
conceitos e de percepcles sobre o Frevo proporcionaram oportunidades para
que 0s processos curatoriais pudessem exercitar a imaginacéo (dos proprios
fazedores, inclusive), acerca do modo como o bem est4d em permanente
construcdo e reconstrugéo.

Desta forma, observamos as relacdes de poder na produgdo de significado
conceituado por Hall (2013), a medida que a producdo curatorial foi concebida por
integrantes sem vinculo com a tematica abordada, o Frevo, em detrimento aos saberes e

fazeres locais, e, sobretudo das pessoas que vivenciam tal tematica.

EXPOSICAO DE LONGA DURACAO FREVO VIVO — 2022



507

A mais recente exposi¢do do piso térreo se intitula Frevo Vivo e se instala no
espago museal do Paco do Frevo em 20 de dezembro de 2022, dada a comemoragao da
primeira década do Frevo como Patriménio Cultural e Imaterial da Humanidade.

O processo curatorial foi feito de forma colaborativa e é assinado pela Equipe
Paco do Frevo mediante a participacgao ativa dos diversos setores que envolvem o museu,
tais como: Geréncias de Conteudo e Escola do Pagco do Frevo, de Desenvolvimento
Institucional, e de Memoria e Exposicdes; as Coordenacdes de Educacédo, da Escola do
Paco do Frevo, de Programacdo, Financeira e de OperacOes e a Producdo Cultural;
envolvendo, sobretudo, a participacédo do Centro de Documentacéo e do Setor Educativo,
na pesquisa e no conteudo expositivo.

Podemos afirmar que houve um processo colaborativo ndo s6 pelo fato do
engajamento de toda a equipe do museu no processo curatorial, mas também pela ouvida
da Comunidade do Frevo e dos visitantes. A medida que ocorreram as reunides de pautas
para a nova exposi¢do, o Setor Educativo trouxe as demandas solicitadas pelos visitantes
nas mediacdes e as amplamente citadas na pesquisa de satisfacdo realizada apds a visita
ao museu. Como por exemplo: a presenca de video demonstrando o frevo, a presenca de
sombrinhas e 0 uso de recursos de acessibilidade.

Diante disto, ocorre a possibilidade de trabalhar o frevo em diversas perspectivas:
sua historia, a musica, a danca, sua negritude, as agremiacgdes, seu setor produtivo, 0s
folides e a afetividade incluida nos individuos que fazem e vivem este patrimonio cultural.
O museu, como aponta Chagas (2006), € um campo de tensdo, ndo cabendo ingenuidade,
modificar a maneira de expor, o0 que se é exposto e a forma como a instituicdo trabalha a
ideia de tempo, tréas possibilidades frente as representacdes dos sujeitos que constituem e
sdo constituidos pelo frevo.

Desta forma, no corredor de entrada do museu o visitante é recebido com uma
trilha sonora de frevo, e 0 ambiente passa a receber ndo uma linha do tempo, mas Linhas
do Tempo, onde no lugar de uma cronologia linear, como na exposi¢do anterior, foram
dispostas 12 tematicas distintas para se abordar a histéria do Frevo, dentre estas vertentes
podemos destacar: a origem da palavra frevo, a mulher no frevo, a forma de dangar o
frevo, o negro e sua relevancia, a religiosidade, as agremiagdes carnavalescas, as criangas
e o futuro do frevo. Em cada uma destas tematicas foram dispostas informacdes sobre
o frevo com seu respectivo ano e perguntas sem que haja respostas, com o propdsito de

instigar o visitante a pensar e ao debate, prezando assim por uma mediacdo menos
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mecanica e mais dialdgica e interativa. Sobre as Linhas do Tempo a Equipe Pago do Frevo
(2022) propoe:

Ha mais de um século, o Frevo provoca a inventividade popular, a mistura de
expressdes artisticas, os encontros entre comunidades e as transformagdes no
modo como enxergamos 0 mundo. Queremos instigar Vocé a conhecer essa
historia através de um recorte de fatos e temas pouco visibilizados, mas
fundamentais para que o Frevo tenha se tornado a poténcia que é hoje. Para
isso, organizamos essa cronologia ndo como uma linha do tempo linear, mas
como um jogo de perguntas e respostas, caracteristico do frevo-de-rua.

Foto 2: Exposicao Frevo Vivo — Paco do Frevo, Recife-PE.
Fonte: Anderson Jesus, 2023.

A sala seguinte abriga uma Cartografia Sonora do Frevo, onde a ideia é reunir
um mapa sonoro reunindo fragmentos de sons, vozes e ritmos captados em lugares
emblematicos que fazem ou vivem o Frevo, ndo apenas do Recife e Olinda, mas também
de diversas cidades do Estado de Pernambuco. Ao centro desta sala encontra-se um
grande coracdo, escultura de Alexandre Albuquerque, construida com instrumentos
utilizados nas orquestras de frevo e que remete as batidas do ritmo frevo, assim como o
pulsar deste 6rgdo. Existe ainda uma videoinstalacdo denominada Todo Mundo Freva,
com uma performance de uma passista que porta um grande guarda-chuva, buscando se
assemelhar a maneira como era dangado no final do século XIX, época do surgimento do
ritmo.

A Ultima sala intitulada Frevo Vivo, nome da exposi¢do, traz um painel luminoso
e conta com sobrinhas, desenvolvidas pelo Mestre Wilson Aguiar (desenhista industrial,

capoeirista e passista de frevo) que criou objetos mais aptos e resistentes ao manuseio
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constante, com a proposta dos visitantes praticarem o frevo. H4 uma descri¢do nas paredes
sobre os tipos de frevo: frevo-de-rua, frevo-de-bloco e frevo-cancdo, a medida que séo
executadas tais formas na trilha sonora do ambiente. Nesta sala além das mediacGes
educativas, também sdo ofertadas vivéncias de danca com frevo, tendo a prerrogativa de
uma maior interacdo com o visitante, contendo ainda estimulo de projecdes nas cores que
remetem ao frevo.

Acerca dos recursos de acessibilidade, a exposicdo conta com fontes de audio
descrigdo direcionadas para pessoas cegas e com baixa visdo, QR Code’s bilingues, em
Libras e inglés para o publico em geral, além de legendas descritivas na Cartografia
Sonora do Frevo, direcionadas para pessoas surdas.

Como critica a este espago expositivo podemos relacionar dois pontos: o primeiro
diz respeito ao tamanho da fonte utilizada na atual exposi¢do, por apresentar letras
pequenas dificulta a leitura pelos visitantes, além do material expositivo se alongar por
toda dimenséo das paredes do corredor, impossibilitando assim a leitura por pessoas com
deficiéncia fisica. O segundo ponto diz respeito a escolha da paleta de cores utilizada,
preto e branco, a curadoria alega que a escolha foi feita para garantir uma melhor
qualidade na impresséo das fotos e para ndo haver destaque as fotos e sim ao texto, pois
contem muita informacao sobre o Frevo que seria de interesse a visitagdo. Contudo, tal
escolha nos remete ao uso de uma relacdo dicotémica entre passado e presente, onde esta
exposicdo poderia ser vista como a origem do Frevo e seu passado, enquanto o restante
das exposicdes por conter 0 uso de cores serem associadas a contemporaneidade.

Diante do exposto, observamos o uso da curadoria colaborativa proposta por
Ruoso (2019), tendo em vista o didlogo com grupos diversos e de diversos interesses para
a formacdo curatorial, desde o administrativo do museu, seus colaboradores, a
Comunidade do Frevo e os visitantes, fazendo uso de uma Museologia Critica, onde ha o

questionamento ao museu tradicional e estreitando o espaco entre o museu e a sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as exposi¢des de longa duragdo do Paco do Frevo, que € um espaco
cultural dedicado a difusdo, pesquisa, lazer e formacdo nas areas da danca e musica
do frevo, podemos entender as mudancas nos estilos e formas de comunicar em museus

através do processo curatorial.
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Observamos que embora o carater interativo da exposicao Linha do Tempo, de
2014, através do uso de giz de lousa nas paredes do pelo visitante, que de certa forma
rompe a experiéncia hegemonica rigido de um museu tradicional, onde ndo se pode tocar
nos objetos, a curadoria recebeu por criticas por nao fazer uso de uma Museologia Social,
ao nao estabelecer uma relacdo mais proxima entre 0 museu e a comunidade local, seja
pela assinatura curatorial de uma pessoa externa do “ambiente frevo”, seja pelo uso de
uma escolha administrativa no processo de comunicacdo em detrimento a ouvida da
Comunidade do Frevo, o que configura as relagbes de poder trabalhadas por Hall (2013)
através dos seus estudos dos conceitos focaultianos.

Na exposicdo Frevo Vivo, de 2022, atestamos ndo sé o uso da Museologia Social,
pelo fato de conter uma abordagem da museologia que enfatiza a importancia do museu
como espaco de dialogo e reflexdo sobre questdes sociais e culturais em dois momentos:
0 primeiro pela interagdo de todo o museu no processo curatorial, da escuta da
Comunidade do Frevo e das demandas sugeridas pelos visitantes, e, em segundo lugar
pela disposicdo expositiva através de perguntas sem respostas, com o proposito de
estimular o pensamento e o didlogo com os visitantes do museu.

Tal conclusdo corrobora com as observacdes trazidas por Oliveira (2015) atraves
de seus estudos sobre as experiéncias curatoriais de Lina Bo Bardi e do método
educacional de Paulo Freire, que através de uma “pedagogia da emancipacdo e da
liberdade” ha o estimulo ao pensamento critico. Algo também trazido por Ruoso (2019)
com o uso da Museologia Critica, abordagem que questiona 0s museus tradicionais e

propde uma mudancga na relacdo entre museus e sociedade.
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