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Estética na Filosofia M edieval

Marcos Roberto Nunes Costa’

Resumo

Fazendo umajuncéo entre aconcepcao cosmol ogico-filosdfico-racional do Belo
da Filosofia Antiga e os principios judaico-cristéos, notadamente a concepcéo
teleol6gica de que o homem é um ser para Deus, o qual se alcanca pela
interioridade humana, a Filosofia Medieval, combatendo o “sensualismo” e
“imanitismo” dosAntigos, acabariapor superar aprépriaFilosofiaAntiga, cons-
truindo uma nova Estética de carater cosmol égi co-fil oséfico-religiosa, voltada
parao inteligivel enquanto ser transcendental — Deus. NanovaEstéticaMedie-
val, aArte é instrumento de contemplacdo (imitacdo da natureza) e tem como
finalidade catequética conduzir o homem ao seuinterior, lugar do encontro con-
sigo mesmo e com Deus.

Palavras-chave: arte; estética; homem; Deus.

Aestheticsin medieval Philosophy

Abstract

Marking a junction between Ancient Philosophy Beautiful cosmological-
philosophical-rational conception and jewish-christian principles, remarkably
teleological conception which according to man is abeing for God whom one
reaches through human interiority, Middle Age's Philosophy, combating
Ancient’s“sensualism” and “immanentism”, would outcomeAncient Philosophy
itself, constructing anew Aesthetics showing up acosmol ogical -philosophical -
religious completion, turned toward the intelligible-one and a transcendental
Being, i.e. God. In new MiddleAge sAesthetics, Art iscontemplation instrument
(nature’ simitation) and aimsat catechizingin order to lead man to hisinteriority,
meating place with himself and with God.

K ey words: art; aesthetics; man; God.

Introducéo

a redlidade, o termo “estética’ s veio a ser cunhado na
Modernidade por Alexander Gottlieb Baumgarten (séc. XVI11),
paradesignar a“logicaou ciénciado belo”. Deformaque, arigor, néo
seencontratal conceito nos escritos dos pensadores antigos, medie-
vaiserenascentistas, 0 quendo significadizer quetais pensadoresnéo
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se detiveram no estudo do belo, ou ndo tenham teorizado acercado
bel o e suaaplicabilidade no mundo daarte. Antes pelo contrario, nas
entrelinhasdaFilosofia, daTeologiae dasdemaisDisciplinas Gerais,
gue osantigose medievaischamavamde“ArtesLiberais’, ounofa
moso Trivium e Quadrivium, notadamente naGramatica, naMUsica
enaRetorica, encontram-se muitas e profundasreflexdes acercado
Belo, edaarte deledecorrente, conformediz LéniaMongelli eYara
Vieira, nalntroducéo de suaobra“ A Estética Medieval”:

[...] asartes poéticas e osdemaisexcertosdelas afins
[...], estdo por oraimbricados com o ensino da Filo-
sofia, daTeologiae dasdisciplinasgeraisdo trivium
e quadrivium, mormente a Gramética, a Légicae a
Retorical.

Igual mente diz Fernando Basto ao introduzir capitul o dedi-
cadoa“Agostinho eaPatristica’:

N&o obstante, € exatamente, a importancia
gue possui aidéia de Belo nas especul agcdes
e consideracfes do cristianismo (a ponto de
podermos nosreferir aumakilosofiado Belo
na ldade Média) o que nos leva a asseverar,
lato sensu, que ha uma Estética Crist&.

1 Uma estética cosmol 6gico-filosofico-r eligiosa transcendental

Assm como em muitosoutros pontosdafilosofia, osmedie-
vaisherdaram daAntiguidade Classicao conceito debelo, o qual, em
confronto com os principiosdaTradi¢do biblicajudaico-cristd, ga-
nhou um novo significado.

Segundo Umberto Eco, “ao falar de problemas estéticose
a0 propor regras de producdo artisticas, aAntiguidade Cléssicatinha
o olhar voltado paraanatureza’3, aqual aparece aos olhosdosAnti-
goscomo bela. Cicero, por exemplo, no seu De natura deorum, diz
que“nadaémelhor emaisbelo queo cosmo”. Dessavisdo “ naturalis-
ta’ do belo, geram-se, basicamente, trés concepgdes de estética: uma,
sensudlista, quefaz daarte uminstrumento de transformagdo danatu-
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rezaparao deleito ou satisfacdo dos desej os sensitivos do homem.
Outra, que adquireum caréter mistico-religioso de admiracéo ou con-
templagdo da natureza enquanto divina em si, a0 que chamamos
modernamente deimanitismo ou pantelsmo. E, findmente, umatercei-
ra.concepcao, filosofico-especul ativo-racional do belo, como algo
metafisico, aqual, por suavez, assume pelo menostrésfaces:

a) idealista, protagonizada pel o platonismo, que concebe o
belo sensivel como reflexo, sombraou participagéo no Belointeligivel
ouided, oqual, no Banquete, por exemplo, Platéo, falando pelaboca
deDiotima, éidentificado comoAmor, o qual s pode ser contempla-
do pelo espirito ou razéo. Posi ¢&o igua mente assumidano Fédon, em
gue Platdo descartaapossibilidade de se encontrar o Belo no mundo
sensivel, mast&o somente no mundointeligivel . E sé no Fedroeno
Hipias Maior, que Platdo discorre acerca darelagéo entre o belo
sensivel eo Belointdligivel, sendo estefontedaquele, noqud diz quea
beleza sensivel s é belaporque nosfaz recordar daBeleza quea
amacontemplou no mundo dasideias, sendo abelezasensivel reflexo,
sombraou participacéo do Belointeligivel. Muito embora, maistarde,
naRepublicaenasLels, tenhatecido certasreservas paracomaarte
sensivel, que pode despertar prazeres perniciosos (sensualistas) naju-
ventude;

b) redlista, propagadapel o aristotelismo, o qual, partindo do
principio de que amudangananaturezando € sendo o0 movimento dos
seresem buscadaperfeicéo (formaperfeita), proporcionadapelapas-
sagem dapoténciaao ato, quetem seu §pice naFormaperfeita— Deus
—o0 Motor Imovel, que, numalinguagem estética, adquiriu 0 nome
metafisico deBelo perfeito. Ou sgja, 0 bel o sensivel ndo é sendo “for-
macao” ou determinagdo da matéria— a que Aristételes chamade
“monstrofeio”, quevai adquirindo formaou beleza, gerando osseres
Ensves,

C) imanentista, desenvolvidapel o neoplatonismo, que, fazen-
do umajuncdo doidealismo platnico com oredismo aritotdlico, iden-
tificao Belo com o Uno, suprassensivel einteligivel, que, no seu des-
dobramento (emanagao), divide a sua bondade ou beleza gerando
hipostasesinferiores, atravésdas quais, nomeadamente daAlma do
Mundo, atinge-se 0 mundo sensivel, dando forma a matéria
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Indeterminadaeinforme, ao que Plotino chamade“bolofeio”, geran-
do osseressensive's, deformaque os seres sensiveistém suabelezaa
medida que participam do Belo metafisico — o Uno. Plotino, nas
Enéadas, afirmaqueabel ezasensivel tem origemno Beloem s, que
€denaturezaespiritual. A matéria, 0 objeto artistico € bel 0 apenas se
refletir ou participar do Belo em si. Ou sgja, “é o incorporeo que €
Belo e confere belezaao que écorpdreo” (En., I11) ou“E no céu que
0 Belo existe substancialmente, etudo quehadebelo naterraédela
gue procede (En., V111, 7).

Contrao“sensualismo” e*imanentismo” dosAntigose* cor-
rigindo” aconcepcdo fil osofi co-especul ativo-raciona dos platénicos,
dos aristotélicos e dos neopl atdni cos, os medievai simprimem uma
concepcdo de estéticade cunho cosmol ogi co-fil osofico-religiosavol-
tadaparaointeligivel enquanto ser transcendental —Deus, promoven-
do umaapropriacéo/superacdo daestéticacosmol ogico-fil osdfico-ra-
ciona dosgregos.

Assm sendo, fazer arte nal dade M édiasignificacontemplar
(copiar ouimitar) anaturezae o homem ndo enquanto finsem s mes-
MOS OuU cOMo especul agao racional, mas como mei o ou caminho para
elevar o homem a Deus, visto que seguir as regras da natureza € o
mesmo que seguir aOrdem divinaimpressanelapor Deus, conforme
dizLéniaMongellieYaraVieara

A Natureza, fisicae humana, é o objeto imitavel por
exceléncia. Concebidacomo o Cosmo|...] cujaspar-
tes estéo unidas em um todo que é referéncia da uni-
dade, a Natureza é a intermediaria de Deus, exem-
plar de Suavontade e, por mais préxima, passivel de
contemplacdo pelo homem. Segundo esta concep-
¢ao espetacular do mundo, o Belo artistico deve ‘imi-
tar’ o Belo natural®.

Ou, como diz Huberto Rohden, visto que
a constituicdo do universo é transcendente em sua
unidade e imanente em sua diversidade, a Filosofia
da Arte tem de refletir, de algum modo, esses dois
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elementos univérsicos. o infinito da Transcendécia
pelosfinitos daimanéncia. Ou, como jadissemos, o
verdadeiro filosofo-artista deve ser capaz de ver o
infinito em qualquer finito[...]. Quem dissociao con-
creto do abstrato, ou este daguele, falsificaa Filoso-
fiaeaArte. Quem identificao concreto finito com o
abstrato infinito ndo é filésofo nem artista.Somente
aquele que descobre que o infinito esta parcialmente
em todos os finitos e que qualquer finito esta total -
mente no infinito faz jus ao titulo de filésof o-artista
[...]. E conclui: A natureza do universo, como dizia-
mos, é a Unica base auténtica para a Filosofia e a
Arte, como, alias, para toda e qualquer espécie de
atividade humana. O que néo esta de acordo com a
constitui¢do cosmica do universo ndo é verdadeiro,
bom e belo°.

E 0 que seVvé, por exemplo, no mistico Hugo de S&o Vitor
(século X11), paraquem anaturezaéum livro escrito por Deus, cuja
belezasensivel € destinada, essencia mente, em despertar no homemo
Bdointeligivel. Ou sga, asbel ezasdavisio, daaudicdo, do olfato, do
tato nos causam sensagdes na alma, paraque nelas— as belezas do
mundo—aa madescubrao reflexo dabelezade Deus, conformediz o
préprio Hugo em suaobra Exposi¢éo sobrea Hierarquia Celestre:

Todos 0s objetos visiveis nos sdo propostos pelasig-
nificacdo e declaracéo das coisasinvisiveis, instruin-
do-nos, através da visdo, de maneira simbdlica, isto
¢, figurativa [...]. Pois, de fato, a beleza das coisas
visiveisconsisteem suaformal...] abelezavisivel &
imagem dabelezainvisivel.

E por isso que Umberto Eco, diz:

A degustacdo do homem medieval néo consiste, por-
tanto, em fixar-se na autonomia do produto artistico
ou narealidade da natureza, mas em colher todas as
relacdes sobrenaturais entre 0 objeto e 0 cosmo, em
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perceber na coisa concretaum reflexo ontol dgico da
virtude participante de Deus®.

2 Umaestética de cunho metafisico-ético-mor al catequética

A estéticaestava, pois, intimamenteligadaaéicaeamora,
enquanto arte do contemplar (copiar ouimitar) retamente o mundo
sensivel em funcdo de Deus, buscando encontrar no mundo e no ho-
memvestigiosdointeligivel, visto serem criaturasde Deus, queoscriou
segundo os arquéti pos transcendentai s e eternos existentes em sua
mente (exemplarismo medieva)). A artedeve ser, tanto quanto aéticae
amoral, uminstrumento catequético de conducdo do homem aDeus,
ou como resume Jodo L upi ao interpretar aestéticaem Santo Agosti-
nho: “ Essaéamissdo daarte: aelevacdo do espirito””.

Tamanhaeraarelagdo estreitaentre éticalmoral e estética
que, em plenaEscol &stica, o franciscano Roberto Grosseteste (1243),
por exemplo, baseado na teoria aristotélica de que todas as coisas
tendem paraperfeicdo, chegaadizer que* setodas as coisastém em
comum o fato detenderem parao bem e o belo, entdo obemeobelo
sdo amesmacoisa’. Por isso, Fernando Bastos, analisando o caréter
ético-moral daestéticamedieval, alicercadano principio agostiniano
dequeo espiritua e superior ao temporal, diz que, naldade Média,

a beleza natural ndo passa de um reflexo daguela
outra, transcendental edivina, dequeavirtude (virtus)
€ a expressdo mais perfeita para o homem neste
mundo. N&o séo as propor¢des exteriores que deter-
minam abeleza, mas o significado e afinalidade éti-
cos e religiosos das obras. O deleite espiritua € a
situacdo em que se acha a ama quando admira as
realizacOes artisticas. E 0 mundo é criacdo e arte
atribuidasa Deus, sendo abelezanatural, consequien-
temente, superior a produzida pelo homemé.

Claroqueaobradearte, naprética, ndo éfeitade conceitos,
mas de elementos sensiveis, captavei s pel os sentidos exteriores, con-
trariamente aéticaeamoral, que traba ham com conceitos abstratos,
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oquendo sgnificadizer queosmedievals, ao fazerem arte, desprezas-

sem ou abdi cassem total mente dos sensivel's, ou rejeitassem o belo

sensivel, mas, tdo somente, que este, enquanto belo, remetaao Belo

inteligivel, transformando-o emmeio endo emfimems mesmo.
Nesse sentido, diz Umberto Eco,

O deleite estético provém, efetivamente, do fato de
gue o animo reconhece na matéria a harmonia de
suapropriaestrutura; e, seisto acontece no plano da
affectio imaginaria, no estado mais livre da con-
templacéo ainteligéncia pode voltar-se verdadeira-
mente para o espetaculo maravilhoso do mundo e
das formas®.

Que a beleza sensivel ndo sobrepujasse a atengdo para o
espiritual, e nisso exigisse um cuidado especial por partedo artista,
paraque suaobrando prendaaatencdo do ouvinte paraelamesma,
visto que, como diziaAlcuino, “émaisféacil amar osobjetosdebelos
aspectos, os doces sabores, 0s sonsbel os, eassim por diante, do que
amar aDeus’ ™.

Por contadisso, algunsmedievais(rigoristas), influenciados
pel avisdo negativade matériaou corpo dos neoplaténicos, preocupa:
dosem sobrepor o metafisico ao fisico, 0 sentido oculto ouinteligivel
daarte ao belo sensivel, chegaram apregar um certo desprezo a
bel ezasensivel eum culto ao “feio”, como instrumento psicol 6gico
de conducéo do olhar para dentro do proprio homem ou deste
para Deus, defendendo, por exemplo, que aarte tenhao papel de
infundir no homem sentimentos metafisi costais como, piedade, ca-
ridade, solidariedade etc. S&0 Bernardo de Claraval, por exemplo,
chegou adizer que* os corpos dos martires— quando retratados—
horriveisavisao depoisdos horrores do suplicio, resplandecem de
umavividabelezainterior”, despertando sentimentos nobres, que
n&o encontramos em certas obras de artes, ditas belas, que ao con-
trério, dispersao coracdo do homem e o conduz parafora, paraas
coisas sensiveis ou aos desgjos carnais. Muito antesdele, Severino
Boécio (480-520 d.C), na sua Consolacéo da Filosofial!, também
manifestou uma certadesconfiancaparacom abel ezasensivel eum
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amor preferencia pelabelezainterior, lugar dobelointeligivel. Mas
1SS0 N0 passa de exageros.

Defato, o que setem naldade M édiaéumapredilecdo pelo
estético enquanto dado metafisi co-transcendentd voltado parao mundo
interior do homem —aalma, que recebe o status de sujeito moral e
estético do mundo. E épor isso quealgumasigrejasmedievais, espe-
cidmente asdos séculos |V a V|, eram pobres ou feias por fora (o
corpo), enquanto resplandeciam de belezapor dentro (aama). A es-
tética, medieval tem, pois, um caréter psicol 6gico, deimprimir no ho-
mem o desgjo por al cangar aDeus, deinfundir no seu coragdo ou na
suaamao “amor ordenado”, de preparé| o paracaptar, no cosmo, as
marcasinteligiveisde Deus, asquais, umavez seguidasretamente, fa-
zem-noviver felizagui naterraed cancar a“verdaderafelicidade’, na
vidaeterna

Sendo um instrumento de conduc&o do homem aDeus, a
arteassumeumafuncdoou utilidade pedagdgica, enquanto artificio
ou método de explicitacdo ou €l ucidacdo dasverdades ocultasrevel a-
das através das Sagradas Escrituras ou da vida dos santos, ou sgja,
sendo o povo, nasuamaioria, rude, aquilo gque ndo podiaentender
nas Escriturasou através del asdeveriaser aprendido atraves dasfigu-
ras, deformaque, segundo Suger de Brabante (1055), “apinturaéa
literaturadosleigos’.

Ao dar um caréter pedagdgico aarte, guiadapor um princi-
pio estético-ético transcendental, os medievaisacabam por estabele-
cer umadistingdo ontol égicaentreo Beloem s (pulchrum) eo belo
em funcdo ou relacdo ao belo em si (optum), € o caso de Isidoro de
Servilha, para quem, na sua obra Sententiarum libri tres, I, 8,
“pulchrum éagquilo que ébelo em st mesmo, e optum, aquilo que é
belo em funcdo de algo —do Beloem si”. E n&o € por acaso que a
Unicaobra especificade estéticade Santo Agostinho recebeu o titulo
de De Pulchro et Apto - Sobre o Belo e o0 Conveniente”.

30 belo como elementoimanente/transcendental

Vimosanteriormente que, aexemplo daAntiguidade Classi-
ca, osmedievaisfazem arteapartir do mundo sensivel, hgavistaque
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s80 homens concretos, vivendo em um mundo concreto. Entretanto,
superando o sensualismo, imanentismo eracionalismo daqueles, 0s
medievaisdao um valor transcendental ao universo, quetem como
pano defundo o principio biblico dacriacéo ex nihilo, o qual declara
gue Deusfez tudo “ sem precisar denada’, ou sgja, sem necessitar de
nenhumamatériapré-existente, o que decorre ser o mundo perfeito,
visto ndo trazer em suanaturezaimperfei ¢do a guma, como acontece
nos sistemas gregos que pregam afabricacdo (Platéo), ou formagédo
(Aristételes), ou emanacdo (Plotino) apartir deumamatériapré-exis-
tente (“caos, monstro ou bolofeio”), aqual jAcomportavaoma emsd,
sem, contudo, divinizar o universo (panteismo), visto que o mundo
também ndo surgiu danatureza de Deus, ou de umaparte sua, mas
“donada’.

Assim, o ponto de partidado fazer artenaldade Médiaéo
principio dacriagdo ex nihilo, segundo o qual, diz o Livro do Génesis,
depoisdeter feito tudo, no sexto dia, “ Deusviu quetudo quefizeraera
bomebelo” (1,31), que nainterpretacéo de Santo Agostinho (354-
430d. C.) sgnificavaque emtudo que Deuscriou imprimiu um certo
numer o, peso e medida (numer us, pondus et mensura), categorias
ontol 6gico-cosmol Ogi cas estas que norteardo o fazer arte naldade
Média, na sua busca de manifestar o Bonum metafisico ou
transcendental.

Eisatriadeprimordial: nimero, peso emedida, apartir das
quais, ossucessoresdeAgostinho faréo ou julgardo umacbradearte,
conforme deixaclaro GuilhermedeAuxerre, em suaSuma aurea:

A beleza de um objeto julga-se a partir destas trés
coisas. himero peso e medida, nas quais consiste a
beleza|[...].

O mundo sensivel ébelo, éfonte, medidaeregradeinspira
¢do artistica porque traz em si uma certa participagdo no belo
transcendental —Deus, queimprimiu no mundo suaOrdem. Por isso,
0s neoplatonicos cristdo medievais, como, por exemplo, o Pseudo
Dionisio (Século V), nasuaobra Sobre os Nomes Divinos®?, falada
belezado universo como umairradiacdo daBel ezasupra-sensivel, como
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umagrande manifestacéo ou difusio daBe ezaprimeira, numalingua
gem filosofico-reigiosaque chegaaconfundir-se com o panteismo ou,
no mMinimo, com o panenteismo, em que 0 mundo € uma participacdo
daSumaBeleza—Deus:

O Belo supra-substancial € chamado de beleza por
causa da beleza que é distribuida de si a todos os
seres, segundo a medida de cadaum; ela, que, como
causa da harmonia e do esplendor de todas as coi-
sas, lanca sobre todos, aguisade luz, as efusdes que
os torna belos do seu raio nascente, chama para s
todas as coisas — precisamente por isso também se
chama Beleza — e reline em st mesma tudo em tudo
(De div. nom., IV, 7).

|gua mentefaramais adiante outro neopl aténico cristéo, Jodo
Escoto Eriugena (810-877 d. C.), que, nasuaObra Sobre a Divisdo
da Natureza®, elaborarduma concepcao de cosmo como revel acao
de Deus e de suabelezainefével, que se estende sobre o universo
dando harmonia, ordem e unidade atodos os seres corporeos, impri-
mindo nelesumacertaparticipacdo naBelezasupremadeDeus.

4 Uma estética da propor ¢do matematico-transcendental

Tendo como base o principio cosmol dgico-metafisico-
agostiniano de que Deusimprimiu em tudo que criou nimer o, peso e
medida (numerus, pondus et mensura), ou umaOrdem, os medie-
vais vao criar uma“ estética da propor¢ao” entre as partes em sua
relagéo ao todo, formando a unidade ou harmonia, ou aunidade na
diversidade, ou unidade orgénica, aqua tem por finalidadeteleol 6gica
levar o homem aentrar em harmoniaconsigo mesmo, com o universo
e com Deus. Afinal, jadizia Santo Agostinho, na suaobra Sobre a
Ordem, “aOrdem € aquilo pelo qual sdo conduzidastodas as coisas
gue Deusestabeleceu” (Idem., I, X, 29), ou sgja, ordem éaregrado
mundo eerraregravem de DeuselevaaDeus.

Alids, muito antesdeAgostinho, osantigosjatomaram como
base estética o principio da propor¢do ou simetria, a comegar por
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Pitégoras, que analisao mundo apartir de relagdes numéricas, pas-
sando por Platdo, que, no Timeu, diz que Deus—o Demiurgo, contra-
pondo afei iradamatériainforme—o caos, resolveu formé-laou orné
la, dando-lhe umaordem, tornando-abela

LéniaMongelli eYaraVieira, acrescentando ao principio da
propor¢do aquelesdaVerdade edo Bem, pelo qua segaranteotriadico
critério daarte—Bem/Belo/Verdadeiro -, diz que asdurascriticasde
Platéo aosartistas, especia mente no mundo daarteretorica, ndo éum
alijamento daarteem s, enaltecidapor eleem muitas obras, como o
Banquete e o Fedro, masumaal ertacontraum determinado tipo de
arte, ou melhor, afalsaarte dos sofistas™.

Plotino, por sua vez, fazendo uma sintese entre Platéo e
Aristotel es, em suateoriadaemanacdo ou processdo, diz queamaté-
ria, em seu estado primitivo (informe eindeterminado), €um “bolo
feio”, dado afalta ou caréncia de forma (de Ser —bem), cabendo a
Alma do Mundo, terceirahipéstaseinteligivel, fazer aligacdo entreo
mundointeligivel eo mundo sensivel, dando formaou determinagéo a
este (passagem do ndo-ser ao ser ou do nadaao ser), transformando
o0“bolofeio” em seresbel os, imprimindo nelesum certo nimero, peso
emedida, ou sgja, um certo grau de bondade, belezaetc. Ou, dito de
formainversa, osseresdo mundo possuem belezan&o por S mesmoas,
mas por sua participagdo no Belointeligivel —no Uno. Ou seja, 0s
plat6ni cos e neoplatdni costransformaram o principio metafis co-esté-
tico do belo em um principio ou método artistico do fazer ou julgar
umaobradearte.

E por isso que, aindanaAntiguidade Tardia, Galeno, médico
famoso do periodo imperial de Roma(cercade200d.C.), ao teorizar
acercadabelezado corpo, diz que“abelezando cons ste noselemen-
tos, mas naharmoniosa propor¢éo das partes. De um dedo ao outro;
detodos osdedos ao resto daméo [ ...] de cadaparteaoutra]...]”.

| gua mente nessaépoca, Vitrivio, que, supostamente, teria
vivido no tempo deAugusto, e que serabastantelido naldade Média,
nasuaobra Sobre a Arquitetura, 111, 1, depoisde definir “abeleza
como asimetria, em todaobra, dos el ementos de umadeterminada
parte e do todo, daharmoniosaconcordanciadas partes separadasde
umadeterminadaparte aimagem dafigurainteira’, estabelece seis
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condigdesfundamentaisparaaobraarquitetonica, e por quendo dizer
paratodas asartes: ordem, organizagao, euritimia, Simetria, proprie-
dade e economia. Por issoval prever como elementosindispensaveis
naformacéo ou educacdo do arquiteto o estudo daaritmética, geome-
tria, Optica, fisca, histdria, medicinae, especia mente, damisica, como
fornecedoradosinstrumentos criadores de harmonia, que €, segundo
oarquiteto, o anguloinvisivel daBeleza®.

Vitravioinfluenciaria, por exemplo, santo Agostinho, no So-
bre aOrdem, quando define 0 belo como “umacongruénciadas par-
tesentresi” (Deord., I1, XI, 33), e, pouco tempo depois, 0 Pseudo
Dionisio,que, nosNomes Divinos, ao falar daperfeicdo organicada
coisabela, diz:

A beleza é a concorde adequacdo de um objeto a s
mesmo e harmonia de todas as suas partes em si
mesmas e de cada uma em relacdo as outras e em
relacdo atotalidade e desta Ultima em relacdo a elas
(De div. nom,, 11, 5).

Igualmente, maistarde, naEscolégtica, Vicentede Beauvals,
em sua obra Speculum majus, 11, 11-14, seguindo as pegadas de
Vitravio, diz que“ abel ezaarquitetbnicaconstade ordem, disposicéo
esmetrid’.

Eta foi origor dasimetriaou proporcionalidade daestética
medieval, que osmedievaischegaram amodificar ou redefinir certas
cenas (biblicas ou vidas dos santos), como forma de gjusté-las aos
critériosdasimetria, violentando assm oshabitose asverdadeshisto-
ricasdatradi¢do. Assm sendo, como mostraUmberto Eco, parag ustar
asimétricaperfeicdo daTrindade,

Na catedral de Parma, Sao Matinho divide seu man-
to ndo com um, mas com dois mendigos. Em San
Cugat de Vallés, na Catalunia, o Bom Pastor em um
capitel torna-se duplo?®.

Igualmente, no mundo daliteratura, segundo LéniaMongelli
eYaraVieria, “detanto defender achamada'justamedida’ € queos
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tedricosmedievais examinaram aexaustéo osfatosdalingua, chegan-
do aimpensaveispormenores paraprever o maior nimero possivel de
intercorrénciasde um determinado fendbmeno linguistico” . Ecomisso
garantiram umapoeti caou poesiarimada, metrificada, ou musicada.
Aliés, segundo as supracitadas comentadoras, quando osmedievais
se debrucam em discussdesinterminéveisacercadaclareza, precisio
emesuradalinguagem, é pelosmesmosmotivosquelevaram osclass-
cos antigos, especialmente Platdo eAristoteles, atal, isto &, evitar o
risco de sedeixar levar pelas sensagoes exteriores, que, muitasvezes,
esconde ou desvirtuada verdade, aqual ndo se encontraou ndo é
perceptivel pel ossentidos, mas pelarazéo, umavez que €de natureza
inteligivel. Ou seja, medievais continuavam no rastro dosAntigos
nalutacontraa“sofistica’ que, pelaarte dalinguagem exterior —
Retdrica—, falseavam aVerdade, colocando emrisco atriédicarda
¢do entre Bem/Bel o/ Verdadeiro™.

5 Uma estética matematico-tr anscendental

Por adotarem aproporciondidade ou simetriacomo princi-
pio estético, os medievai sacabaram por criar umateoriado belo como
regul aridade matematica, com especial predilecéo paraasformasge-
ométricas, notadamente pelo tridngul o, o quadrado e o circulo. Santo
Agostinho, por exemplo, no De quantitate animae, 111, 2 - Sobrea
Potencialidade da Alma, afirmaqueotrigngulo equil&ero émaisbelo
gue o escaleno, porque, no primeiro, hamaisigual dade. Sem con-
tar que, simbdlicaou alegoricamente, que é outracaracteristicada
artemedieval, otridngul o representaa Trindade crist&. Melhor ain-
daé o quadrado, onde &ngulosiguaisfronteiam ladosiguais, e 0
mais perfeito emaisbelo detodos, o circulo, no qual nenhum angulo
rompe acontinuaigual dade dacircunferéncia, e ondetudo converge
parao centro, deformaque, pelo principio geométrico quantitativo,
especialmente do circulo, garante-se o caréter catequético daarte,
provocando no homem um efeito psicol 6gico debuscades mesmoe
deDeusno seuinterior, gerando asensacdo —naa ma—detranquilidade,
aordem do ser.
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A faltade simetriaou proporcdo geométricanaartegeraa
dispersdo daama, que, aoinvésdeolhar paras mesma, lugar ondese
encontraDeus, volta-se parao mundo sensivel, paraos prazeresdos
sentidos—sensualismo.

Tamanhaéaimporténciadamateméticanaestéticamedieva
gue Santo Agostinho, nasuaobra Sobrea Ordem, chegaadizer que
“osnumeros sdo divinos e sempiternos e por eles se compdem todas
ascoisas. E assim namsicae napoesia, mastambém nas artes visu-
ais, onde o que agrada € a beleza, na beleza afigura, e nessas as
proporcdes, e nas propor¢des osnumeros’ (Deord., 11, X1V, 42).

N&o que os numeros sejam a Verdade — Deus, mas que
pertencem ao mundo darazéo, aqual faz amediac&o entre nosso
sentido interior (aama) e asverdades eternas, imutaveiseuniver-
sai's, pois, sendo 0s seres humanos mutavei s e contingentes, ndo
podem conhecer por um contato direto as verdades eternas, mas
s6 por mediacgdes, por “leis’ ou “normas’ racionais, frutosdailu-
minagdo divina. E dentreasleisou normaseternas, Agostinho apre-
sentaos model os ideais damatematica, da estéticae daética. N&o
gue os contetidos dessesideai s pertencam ao mundo das verdades
eternas, ou que sejam verdades em Si mesmos, mas apenas suas
leis ou normas, segundo as quaisarazéo julgatodas as coisas. Na
Verdadeira Religido, diz

€ segundo a lei da quadratura que se julgara uma
praca quadrada, uma pedra quadrada, um quadro e
uma jéia quadrada; é segundo toda lei daigualdade
gue sejulgardharmonioso o caminhar de umaformi-
ga, bem como o caminhar de um elefante [...] uma
vez gue esta lei de todas as artes é absolutamente
imutével [...] (Deverarel. 30, 56).

6 Umaestéticadaluz

Mas, apesar de uma predilecdo por uma estéticanumérica
ou quantitativade cunho metafisi co-transcendental, os medievaisnéo
desprezavam totalmente 0s aspectos sensiveisdaarte, 0s quaisvao
imprimir, também, um caréter qualitativo aela. E vemosta caréter,
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especialmente no gosto pelaluz ou coresnaarte, asquais, submetidas
a0 principio maior —metafisico—daproporcao, aparecem nacatego-
riade suavidade—suavitas coloris—ou coressimplesou frias, que,
unidasavivacidadedaluz natural, provocam um del eite (sensagéo) na
amaendo nos sentidos. Ou sga, aexempl o dasformas geométricas,
ascoresealuz, quando associadas ao principio daproporcionaidade,
garantem o caréter catequético daarte, provocando no homem um
efeito psicol 6gico de buscade si mesmo e de Deus no seu interior,
gerando o deleite ou sensagdo —naa ma—detranquilidade, aordem
do ser. A desproporcédo e coresfortes ou quentes provocam um efeito
violento daama, satisfazendo maisaos sentidosexterioresdo que ao
interior, levando o homem adispersdo, ao afastamentodo Beloem s —
Deus. E o que vemos, por exemplo, no Itinerério da Mente para
Deus, de S0 Boaventura:

[...] porque esta suavidade, agindo nos
sentidos, opera de maneira proporciona as
suas capacidades receptivas, pois os sentidos
sofrem com as sensacdes muito violenta, ao
passo gque com a justa medida se deleitam
[..] (Itin,, 11, 5).

Exempl o dessatécnicasdo osvitraisou pinturas nas cate-
draisgoticas, iluminadas por aberturas, frestase/ou oracul os, deixa-
dosintenciona mente nas paredes. Mas ndo so ai, segundo Umberto
Eco, mostrando ainfluénciadesse principio navidae nos costumes
cotidianos, diz que haviauma* estéticadaluz” aténasvestimentase
artificios de guerra, por isso € comum encontrarmos, nos quadros
medievais, “naves com as bandeiras e asflamulas desfraldadas e os
brasdes variegados cintilantes ao sol. Ou 0 jogo dosraiosdo sol nos
elmos, couragas, pontasdas|ancas, penachos e estandartesdos cava-
leirosem marcha’*°.

E esta“estéticadaluz” tem suarazdo de ser quando associ-
ado ao caréter simbdlico, aegdrico ou analogico daartemedieval, a
qud fazumaestreitarelacdo entrealuz e Deus. JAnosantigos, encon-
tramosimportantesana ogiasentre Deuse o s0l. Asanad ogias semiticas,
egipciase persas, associadas ao platdnico sol dasideias—o Demiurgo,
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influenciaram fortemente o neopl atonismo. Plotino, por exemplo, nas
suas Enéadas, nadificuldade em definir o Uno—Deus, enveredapelo
caminho das metaforas, comparando, por exemplo, o0 Uno, com o
fogo queemanacalor, comaluz queirradiade umafonteluminosasem
seesgotar jamais(Cf. En. 1V, 3,17; V, 1, 6).

Etal pensamentoval entrar no cristianismo, influenciandofor-
temente pensadores da Patristica, como Agostinho, Proclo, o Pseudo
Dionisio, queceebram Deus, metaforicamente, como luz, fogo oufonte
luminosaquetudoirradia, dando-lhebeleza

Masn&o S0 ai, também naEscol &stica, onde naqual influén-
ciapredominante do aristotelismo, pensadores misticos como S&o
Boaventuravéo desenvolver, também, uma“ estéicadaluz’, naqud a
luz éassociadaaformaaristotélica, aqual, aparece como formasubs-
tancial dos seres ou tem o poder de dar formaamatériainforme e
indeternimada, 0 “monstrofeio” dequefaavaAristételes. Noseulll
Livro das Sentencas, por exemplo, Boaventuradiz:

A luz é a natureza comum gue se encontra em todo
corpo, celeste ou terrestre|[...]. A luz é aformasubs-
tancial dos corpos, que, quanto mais participa dela,
mai s possuem realmente e dignamente o ser (11 Sent.,
12,2).

O quendo significadizer que Boaventuratenhaadotado Sm-
plesmente o realismo aristotélico, mas que o converte num principio
metafisi co-transcendental, hipersubstancid, naqua “aluz, ao contré
rio, antesde ser umaresalidadefis caésem dividaefundamentalmente
redidade metafisica’?®, em queo sol éidentificado, metaforicamente,
com Deus.

Notas

Professor de Filosofia Medieval da UFPE, atua Presidente da Sociedade
Brasileira de Filosofia Medieval - SBFM. E-mail:
marcosnunescosta@hotmail.com

1 MONGELLI,LéniaMércia VIEIRA, YaraFrateschi. A estéicamedieval. Cotia
ibis, 2003. p. 10.
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